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RESUMO

Da busca pela formacéo intelectual e compreensao do direito, procurou-se desenvolver,
nesta investigacdo, a esséncia histérica, artistica e cultural que envolve a sua
ensinabilidade. Historiar o direito nos possibilita analisar, questionar, pesquisar e
compreender melhor o viver societario, ou seja, possibilita a ampliagédo e o estudo dos
problemas contemporaneos situando-nos nas mais diversas temporalidades a partir da
analise da mudanca discursiva da historia do direito frente a modernidade. A historia é
arte. A arte enquanto expressdo grandiosa de sentimentos e emocdes do artista
proporciona ao espectador uma melhor reflexdo sobre o mundo por meio da
interpretacdo, da analise histérica impulsionadora da sua criagcdo, recriacdo e
reprodutividade, que faz com que a mesma perca a sua aura de originalidade,
adquirindo uma satisfagcdo das classes menos favorecidas com a possibilidade de
consumo. Ela pode ser expressa das mais diversas formas: pintura e escultura ou por
intermédio dos mecanismos da cultura de massa, a arte dita as regras de beleza e
consumo que pautam o nosso cotidiano influenciando no direito, enquanto regulador
das relagbes sociais. Forma-se vasta cultura, que se funde com crencgas, tradigdes,
mitos e folclores que, por sua vez, influencia na formacgao de identidade cultural propria.
Cultura nada mais é do que processo histoérico e artistico, baseado num codigo
simbdlico, num meio comunicacional que possibilita a relacédo entre os grupos. Deste
modo, € mergulhando na historia e na arte que encontramos os instrumentos culturais
para melhor entender e alterar o mundo em que vivemos. Pautar o ensino do direito nas
relacdes de historia, arte e cultura é trabalhar com a interdisciplinaridade, despertando
uma nova realidade, formadora de profissionais focados na aquisicdo de habilidades.
Enfim, trata-se da construgado de nova vereda a aprendizagem do direito moderno, mais
habil, sensivel, politizado, curioso e dinamico, que produz um conhecimento inovador e
mais eficiente, desenvolvendo a capacidade de relacdo entre conteudos, criando
interpretacdes pessoais e integrando perspectivas epistemoldgicas, éticas, econdmicas,
politicas, socioldgicas e culturais que informam o aprender.

Palavras-chave: Historia, Direito, Arte, Cultura, Ensino.
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ABSTRACT

This study aims to approach the historical, artistic and cultural essence of Legal
education through the intellectual development and Law comprehension. The Law
historical study allows us to analyze, question, research and comprehend how society
lives; i. e., it allows us to study contemporary problems, because it has analyzed the
changes of Legal education. History is art. Art is the way the artist expresses his feelings
and emotion, providing a reflection of the world through the interpretation or historical
analysis of its creation, recreation and reproduction that makes it lose its originality,
acquiring a satisfaction of those with fewer resources to consume. It is expressed in
many ways, like: painting and sculpture or through mechanisms of the mass culture. Art
can define the rules of the beauty and consume, as well it can influence the Law, which
rule our social relations. Culture can join beliefs, traditions, myths and folklores that
influence the formation of the cultural identity of a person. Culture is the historical and
artistic process based on a symbolic code, communication medium that allows people to
relate themselves. Thus, the Art and History study can help us to find the cultural
instruments to understand and alter the world we live. Legal education articulated with
history, art and culture is an interdisciplinary manner of educating. This can result in a
new reality, a reality that forms professionals that emphasize the acquirement of new
skills. This type of education builds new roads that transform it more sensible, polite,
curious and dynamic, producing an efficient knowledge, developing a capacity of
articulating contents, creating personal interpretations and integrating epistemological,
ethics, economics, political, sociological and cultural perspectives that inform the
learning process.

Keywords: History. Law. Art. Culture. Education.
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RESUMEN

Este estudio tiene el objetivo de abordar la esencia historica, artistica y cultural de la
ensefianza del Derecho a través del desarrollo intelectual y de la comprension del
Derecho. El estudio histérico del Derecho permite analizar, cuestionar, investigar y
comprender como la sociedad vive, o sea, permite estudiar los problemas
contemporaneos, porque analiza las mudanzas ocurridas en el proceso de ensefianza
del Derecho. La historia es arte. La arte es el modo que el artista expresa sus
sentimientos y emociones, proporcionando en las personas una reflexion del mundo a
través de la interpretacion o de un analisis histérico de su creacion, recreacion vy
reproduccion que hace con que ella pierda su originalidad, haciendo con que las
personas con menos recursos puedan consumir. La arte se expresa de muchas
formas, como: pintura y escultura a través de mecanismos de la cultura de masa. La
arte define las reglas de la belleza y del consumo e influencia el Derecho, que regula
las relaciones sociales. La Cultura envuelve creencias, tradiciones, mitos y folclores que
pueden influenciar en la formacion de la identidad cultural de una persona. La Cultura
es el proceso histérico y artistico basado en un Cddigo Simbdlico, en un medio
comunicativo que permite que los grupos se relacionen. Asi, el estudio de la arte y de la
historia puede ayudar a encontrar los instrumentos culturales para comprender y alterar
el mundo que vivemos. La ensefianza del Derecho articulada con la historia, la arte y la
cultura es un modo de ensefaza interdisciplinario. Eso pude resultar en una nueva
realidad, una realidad que forma profesionales que enfatizan la adquisicion de nuevas
habilidades, transformando la ensefiaza mas sensible, politizada, curiosa y dinamica,
produciendo un conocimiento eficaz, desarrollando una capacidad de relacionar
contenidos, creando interpretaciones personales e integrando las perspectivas
epistemoldgicas, éticas, econdmicas, politicas, sociolégicas y culturales que informan el
proceso de aprendizaje.

Palabras-clave: Historia. Derecho. Arte. Cultura. Ensefanza.
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INTRODUCAO

Na dialética das relagbes sociais, as pessoas formam-se no contraponto
das Iimagens reciprocas, como em um jogo de espelhos,
compreendendo-se ou opondo-se, contemplando-se ou estranhando-se.
Ai se revelam identidades e alteridades, diversidades e desigualdades,
acomodacgébes e oposigdes.

(Maria Cristina Castilho Costa)

Esta dissertacéo foi pensada, sobretudo, em razao da nossa
experiéncia levada a efeito na docéncia universitaria em nivel de graduagdo. Como
professor/monitor nas disciplinas de Direito Penal e Direito Internacional variadas
situacoes reais foram vividas.

Durante toda nossa graduagdo, o pensamento normativista,
a lei fixada como unico objeto a ser estudado e a critica ao direito apenas dentro dos
padrdes formalistas compuseram nossa formacgao; e no desenvolvimento do trabalho de
conclusdo de curso a sede pela diferenga e pela ousadia em mudar a aprendizagem do
direito, transformando-o em algo mais estimulador, ja tomava conta do nosso ser.

Atuando na docéncia em turmas de dependéncia e
adaptacgao foi possivel notar ainda mais a ineficiéncia das teorias juridicas tradicionais
para explicar e contribuir a vivéncia dos problemas sociais que hoje enfrentamos.

“ACRITICOS”. Esse era o perfil dos alunos aos quais
conviviamos.

Assim, com o escopo de contribuir com a pratica docente e

com a formacdo dos futuros profissionais do direito que desenvolvemos essa
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dissertacdo, ou seja, o construir uma aprendizagem baseada na insercdo dos
processos sociais e culturais, historicos e artisticos influenciadores do contexto social
ao qual vivemos hoje.

Habitamos um mundo que vem trocando sua paisagem
natural por um cenario idealizado pelo homem, por onde circulam pessoas, produtos,
informacdes e, principalmente, imagens e beleza. E, se temos que conviver diariamente
com essa produgao infinita, melhor serd aprendermos a avaliar essa paisagem, sua
origem, sua funcdo, sua forma e seu conteudo; e isso requer o uso de nossa
sensibilidade estética’, pois s6 assim poderemos deixar de ser observadores passivos
para nos tornarmos espectadores criticos, participantes e exigentes acima de tudo.
Além disso, todos os setores da sociedade procuram pessoas que tenham certo
conhecimento geral do mundo e uma sensibilidade agugada para entendé-lo.

Toda essa relagao envolve uma diversidade de culturas. Nos
primérdios da vida humana, os mitos e o conhecimento que cada grupo armazenava
eram transmitidos de uma geracao a outra como uma heranga sagrada. Com o passar
dos anos, muitos mitos e crengas que explicavam a vida e a natureza perderam sua

importancia, passando a ser transmitidos ndo mais como um saber sagrado, mas como

' A razéo instrumental que domina nosso mundo faz o possivel para afastar dos fenémenos sua dimensdo estética. A
beleza, a criatividade, a arte, a natureza, os sons, as formas, as texturas, as condutas, as palavras, os icones
materiais e verbais, a imagina¢do sem peias, sdo considerados somente em seu aspecto instrumental e ndo como
elementos definidores do ser das coisas, portanto seu sentido mais profundo, resvalando pelo indivisivel e tocando
camadas mais profundas de nosso ser. A insensibilidade para o estético atinge o dmago dos seres humanos,
tornando-os meros repetidores, péssimos amantes, apaticos com a alteridade, mortos para com os sentidos. A
sensibilidade com o estético e a possibilidade de criarmos entes estéticos dao razdo para acreditarmos na dignidade
do ser humano. Ademais, o direito ndo desenvolve uma textualidade tdo-somente demonstrativa, mas invade a
argumentag¢do, o convencimento, a retorica e a poética, recorrentes numa dindmica de jogo, conflito e consenso.
Dai podermos dizer que ha uma necessidade gnosiologica, estratégica e ontologica da presenca estética nas
prdticas e teorias juridicas. O operador juridico sem a habilidade de perceber o estético, de produzir, seja em que
nivel for, obras estéticas, pode até ser um bom contabilista, um despachante eficaz, ou, mesmo, um técnico de
mecanica das normas, nunca a presen¢a contraditoria e construtora de novos espacos de liberdade, esséncia da
presenga juridica na sociedade. (AGUIAR, 2004, p. 86 — 87)
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contos de fadas ou até mesmo folclore. O encantamento que temos em ouvi-los
continuou e remonta a época em que eles representavam a herancga cultural das
sociedades compartilhada com a diversidade de geragdes. Assim, as narragdes miticas
ou folcléricas se tornaram artisticas.

E é isso que pretende esta dissertagdo: tratar da arte
mostrando como ela esta ligada a nossa maneira de ver o mundo, vivé-lo e compartilha-
lo, tendo sempre a preocupacgao de levantar questbes que tornem essa maravilhosa
capacidade humana mais acessivel de todos ndés. Enfim, objetivamos o despertar de
um ensino juridico alicercado nas mais diversas manifestacbes estéticas e
interpretagdes historiograficas para desenvolver, além da inteligéncia, a personalidade,
o temperamento e o carater dos futuros profissionais do direito.

As escolas de direito sdo um mundo multifacético, ndo podendo se
esgotar no estéril momento das aulas dogmaticas e monocordicas, que
mais se aproximam de um leguleio pomposo e cheio de aderegos, que
SO serve para nulificar os alunos, matar a criatividade dos estudantes
mais argutos e impedir a reflexao critica e transformadora desse grupo
humano. (AGUIAR, 2004, p. 148)

Por esta razdo a presente producao intelectual ndo se
destina apenas ao estudo da expressao artistica, cultural e histérica, mas a uma ampla
area interdisciplinar ou multidisciplinar que envolve também a ciéncia, a politica, a
industria, a tecnologia, a educagao dentre outros.

No decorrer do curso de direito, o estudante deve trabalhar no sentido
de acumular repertério, gravando os conceitos fundamentais, o0s
meétodos para dialogar com os fenémenos, as bases para sua reflexao,
as conquistas fundamentais do saber juridico, tudo isso dentro de uma
chave multidisciplinar, uma vez que ndo podemos pensar ou praticar
direitos sendo compreendendo a complexidade do que é tratado, que
néo se esgota tdo-somente no saber juridico, mas se espraia por outros
conhecimentos que devem ser considerados pelos pensadores e/ou
operadores juridicos. (AGUIAR, 2004, p. 149)
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Assim, €& com base nos procedimentos tedricos e
metodoldgicos comparativos que se firmou o presente trabalho, que pautado numa
mesclagem de narragdes historico-reconstrutivas sugerem a apreensédo do direito,
pautada numa interpretagcdo contributiva para a emancipacdo e formagado do sujeito
aprendiz, satisfazendo suas necessidades sociais, materiais e culturais. E com énfase
na técnica exegeética que consiste em levar o educando ao contato com o autor dos
textos, ou seja, em contato com a histéria e suas fontes significativas que o professor
pode ressaltar a importancia histérica e atual, interpretando adequadamente um texto,
uma obra e, principalmente, aquilo que pode estar implicito proporcionando uma
comparacao historica ligada a vivéncia cotidiana.

A difusdo de teorias de ensino/aprendizagem, que consideram o aluno
participante ativo do processo de construgdo de conhecimento, bem
como a defesa de uma historia critica, resultaram na percepgdo da
importancia da historia inserida para que o aluno se perceba como
sujeito ativo ndo apenas do conhecimento, mas da propria historia
vivida. (MALATIAN, 2004, p. 11)

Partindo da histéria e percorrendo o itinerario do direito, sua
ensinabilidade, influéncias culturais e interpretacdes, este trabalho procura evidenciar
como a evolugdo das idéias e dos costumes impde a modificagdo dos padrdes de
comportamento do educador, no sentido de adequar as técnicas de ensino as
necessidades sociais e aos padrdes culturais de cada época. A educacdo® de cada
época e de cada regido socio-econdmica deve assim submeter-se aos ideais socio-
politicos prevalecentes e a todo um conjunto de fatores decorrentes do progresso da

sociedade e da necessidade de preparar o homem para agir sobre essa mesma

? Emile Durkheim define a educagdo: “A educacdo é a acdo exercida, pelas geragées adultas, sobre as geragies que
ndo se encontram ainda preparadas para a vida social; tem por objeto suscitar e desenvolver estados fisicos,
intelectuais e morais, reclamados pela sociedade politica no seu comjunto, e pelo meio a que se destine”.
(DURKHEIM apud PILETTI, 1988, p. 82)
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necessidade de forma consciente, equilibrada e eficiente, transformando-o num
profissional capacitado e ativo frente as exigéncias do direito moderno.

A educacdo ndo é a mesma em todos os tempos e em todas as partes.
Se considerarmos varias sociedades e varias épocas historicas,
veremos que ha diferentes tipos de educagdo e diferentes ideais
educativos. Ndo ha uma educagéo universal e tnica. (PILETTI, 1988, p.
83)

Pretendemos com essas argumentagbes, ressaltar a
importancia desse estudo e as possiveis contribuicbes educacionais que possam
emergir do cumprimento de nossos objetivos, pois a produgdo do conhecimento hoje,
passou a ser procedida de modo multidisciplinar, de didlogo entre conhecimentos e
saberes, em discussdes estabelecidas entre as ciéncias, filosofias, religides, artes,
culturas e conhecimentos tradicionais, sem que isso represente o desvirtuamento das
diversas categorias de conhecimento, ou a submissao de um ao outro.

Sendo assim, o corpo desta dissertacdo encontra-se dividido
da seguinte forma: no capitulo 1 apresentamos a grande relevancia do conhecer
histérico, destacando o papel do historiador e a importancia da histéria nos cursos
juridicos, vista como fonte transmissora de conceitos, institutos, introduzindo os
aprendizes do direito a exegese dogmatica e doutrinarias dos textos e conteudos. Além
do enfoque dado a alguns fatos histéricos marcantes da modernidade, como a
renovagao da historiografia ocidental (escola francesa dos annales).

O historiador esta intimamente conectado com o tempo presente e com
a comunidade a qual pertence, no entanto, seu campo de trabalho é o
passado, tempo fluido e “morto”, que é recuperado a partir do presente.
Independentemente do tema escolhido, do recuo temporal que ele
contém, esta relagdo persiste, conectando o historiador a sua propria
historia. O tempo presente é importante porque de nossa relagcdo com
ele decorrem escolhas, problematicas locais, ndo perdendo de vista que
as questdées que dimensionam essas realidades estdo envolvidas em
problematicas regionais, nacionais e mundiais. E o estudo dessa
realidade presente que ira contribuir para que o educando estabeleca
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relagbes de identidade e diferengas com outros individuos e grupos
sociais, vistos em diversas épocas. Cabe ao professor/instituicao
escolher os contetudos do ensino a partir do tempo presente, e das
necessidades, estabelecendo dialogos entre passado e presente,
identificando neles permanéncias e mudancgas, simultaneidade e
conexdo temporal. O presente constitui um tempo vivo do qual
participam diferentes tempos do passado, formas de organizagao social,
modos de viver. (MALATIAN, 2004, p. 14 — 15)

No capitulo 2 discorremos sobre a arte enquanto expressao
de beleza e manifestacdo de cultura, impulsionadora da criagdo, recriacdo e
reprodutividade que faz com que a mesma perca a sua aura de originalidade; a
importdncia da comunicagcdo enquanto meio de interacdo da vida em sociedade; a
industria cultural e seus desdobramentos; e, a formagao da cultura juridica a partir dos
séculos XIX e XX. A arte tem por objeto os processos de construgéo dos sentidos, ela
privilegia essa construgédo por meio da linguagem verbal, direta ou indiretamente. A arte
também se faz pela leitura e producao de textos orais e escritos.

Como a arte é uma linguagem, a apreciagao estética se da no ato de
perceber, ler, analisar, interpretar, criticar, julgar, refletir sobre “textos”
sonoros, pictoricos, visuais, corporais, audiovisuais... diz respeito a
interpretagdo dos signos das linguagens artisticas, ao estudo de seus
elementos, sua composigao, sua técnica, sua organizagao formal e suas
qualidades. Trata-se de uma conversa entre o apreciador e a obra,
lembrando que o conhecimento se concretiza nas relagées
estabelecidas entre esta e seu leitor. No momento da fruicdo estética,
sdo tecidas inumeras redes perceptivas, cognitivas, conceituais,
estéticas e afetivas que se entrecruzam, trazendo a memoria outros
textos — verbais ou ndo — ja lidos, que se conectam na construgédo de
novas significagées. A leitura de produgbes artisticas envolve muito mais
do que decodificar linhas retas ou cores primarias, sons graves ou
agudos, gestos suaves ou movimentos sinuosos... Significa interpretar o
discurso por tras da cor, a ideologia presente no gesto, o significado
politico de uma cangéo, a intengdo de uma campanha publicitaria, entre
outros. Significa assegurar ao aluno sua percep¢do como cidadao que
produz e atribui significados aos cédigos ndo verbais, para que se torne
presa facil da chamada “cultura de massa”, para que tenha acesso a
producao erudita e aos bens culturais produzidos pela humanidade e
deles usufrua, compreendendo-os. (GUERRA, 2008, p. 21)
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A arte é produto da histéria e da multiplicidade das culturas
humanas. Obras de arte e producgdes artisticas sao objetos de cultura. Emergem da
histéria, de contextos sociais, politicos, histéricos e culturais. Pensar a arte como objeto
de conhecimento é também pesquisar o contexto de sua produgao, as formas como ele
se reflete nela e vice-versa. E conhecer a histéria da humanidade. Constitui-se também
como objeto de estudo da arte a divulgagdo e a circulagdo da producéo artistica, a
midia, a liberdade de expressao, os direitos autorais, a censura, a critica, a reprodugao
exacerbada (kitsch) entre outros.

O capitulo 3 fundamenta-se nas formas de construgao e
compreensao do direito, com enfoque para a interpretagdo que tem como meta buscar
o sentido da norma, sua historia. Estabelecemos também a importancia da
interdisciplinaridade e da multidisciplinaridade na formacao dos profissionais do direito,
o papel do educador na construgéo do conhecimento dando enfoque a teoria piagetiana
que postula-se na nao existéncia de um mundo exterior ao do observador, pela
construgao da realidade pelo sujeito e pelo conhecimento como uma representagao da
realidade que construimos (a teoria aqui é destacada por nés de maneira simplista, pois
com ela objetivamos um futuro passo em nossa formagéo intelectual, onde a mesma
devera ser aprofundada). O destaque principal € para o importante papel do meio,
exteriorizado por intermédio da cultura, das interpretacdes historicas e artisticas na
construcdo do conhecimento. Criamos parametros também para tecer criticas a
formacao dos profissionais do direito, pois 0 que objetivamos é a formagao de cabecas
multidisciplinares e pensantes, que com base nas relagdes interdisciplinares e de
historia, arte e cultura da sociedade possa proporcionar um ensino do direito dindmico e

formador de uma nova cultura.
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Aqueles que refletem sobre o ensino e a pesquisa juridica indicam o
caminho da politizagdo, da totalizagdo, da multidisciplinaridade e da
ética como necessarios para a formagdo de operadores juridicos,
criadores de direito e teodricos transformadores. Os cursos de direito,
talvez por serem os mais antigos das universidades, apresentam o0s
problemas enunciados com cores mais nitidas e as deformagbes com
contornos mais delimitados, o que significa oportunidade para supera¢ao
e possibilidade de superacdo. A questdo é a das mentes dos
educadores juridicos, que ainda estdo assentadas no ontem e presas a
um mundo pequeno e mediocre. A moda atual é a de condicionar as
finalidades das universidades a supostas demandas de mercado. Assim,
as pesquisas devem atender as demandas de empresas; 0Ss cursos
devem ser montados para atender as questbes empresariais e as
tecnologias devem ser criadas para aumentar a produtividade e
lucratividade das empresas, reproduzindo a crenga de que o mercado é
0 grande novo deus que regula a vida social e atrelando as instituicées a
interesses que muitas vezes colidem com os interesses da sociedade
como um todo, dos empobrecidos, dos espoliados e de todos aqueles
que ndo tém possibilidades de vida e de direito dentro da ordem
instituida. Assim, passa-se a crenca de que as universidades devem
atender ao mercado, devem responder as suas exigéncias, quando o
papel delas é o de induzir, agitar, descobrir novas fronteiras e criticar. A
universidade atrelada a essa nova religido tende a se entropizar.
(AGUIAR, 2004, p. 174)

Por fim, os diversos aspectos tratados nessa dissertacao,
tém como objetivo indicar novos parametros a aquisigdo do conhecimento aos juristas
contemporaneos, dos quais se exigem novas habilidades, novas aberturas, a
atualizacao cientifica, os valores refletidos, a sensibilidade para mudancas, a
curiosidade e a abertura para o outro. Hoje, somos escravos do presente, de uma
realidade de contornos lineares, fechados e uniformes, delimitados pelas circunstancias
imediatas. Nosso olhar resiste a se voltar para trds e a se projetar livremente para o
futuro. Pensamos de modo excessivamente restrito e Unico, apesar de tanta retérica em
torno do pluralismo e da diversidade que diga-se de passagem, permanecem meio
letargicos, carentes de energia, sem asas para empreender vbéo para horizontes

distantes.
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1 HISTORIA E DIREITO

Contar é muito, muito dificultoso. Ndo pelos anos que ja se passaram.
Mas pela astucia que tém certas coisas passadas — de fazer balance, de
se remexerem dos lugares. O que eu falei de exato? Foi. Mas teria sido?
Agora, acho que nem ndo. S&o tantas horas de pessoas, tantas coisas
em tantos tempos, tudo miudo recruzado. (...) A vida inventa! A gente
principia as coisas, ho hdo saber por que, e desde ai perde o poder de
continuagdo — porque a vida é mutirdo de todos, por todos remexida e
temperada.

(Guimaraes Rosa. Grande Sertdo: Veredas)

1.1 Historia e historia do direito

Memoria viva do nosso presente, a historia ndo é apenas o
que ja aconteceu, mas também, o que esta acontecendo neste momento. Conquista-la
exige questionamento, pesquisa, conhecimento e compreensédo. E é mergulhando na
histéria que encontramos os instrumentos culturais para entender e alterar o mundo em
que vivemos. A histéria é cheia de caminhos, perguntas e surpresas. Ela é o presente-
passado humano vivido e construido por nossos pais, avos e centenas de geragdes
anteriores. Nosso mundo de hoje é o palco e ndés os seus atores principais, as
pequenas partes deste vasto e rico patriménio humanao.

Seria a historia entdo “ciéncia do passado”? Para que ela

serve? Qual o papel do historiador? Por que ela faz parte de nossas vidas?
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Para Walter Benjamin3, € do passado que tiramos nossa
razdo de viver, nossa idéia de felicidade, ou seja, € da lembranga do que aconteceu
que encontramos o sentido da nossa existéncia. A historia estd em toda a parte. A
histéria é arte. E literatura. E ciéncia do tempo e da mudanca, mudanca de habitos e
costumes — isso € histéria.

Em histéria, na maioria das vezes, lidamos com sociedades e
comunidades para as quais o passado é essencialmente o padrdo para
0 presente. Teoricamente, cada geragdo copia e reproduz sua
predecessora até onde seja possivel, e se considera em falta para com
ela na medida em que falha nesse intento. Claro que uma dominag¢ao
total do passado excluiria todas as mudangas e inovagées legitimas, e é
improvavel que exista alguma sociedade humana que ndo reconhega
nenhuma delas. (HOBSBAWM, 2006, p. 22-23)

A busca de uma restauracdo ou o desvendar o futuro, faz
com que a sociedade hoje se volte para o passado e procure ali algum sinal, alguma
razdo, algum interesse que renove ou que explique as grandes mudangas sociais
ocorridas.

E o papel do historiador? Seria ele o construtor de uma
narrativa pela reunido de eventos que nao se repetem, alinhados cronologicamente e
protagonizados pelos grandes heréis? Nao apenas isso, os historiadores do século XX,
principalmente os franceses, passaram a afirmar que a histéria s6 se torna

conhecimento quando o relato do pesquisador estabelece uma relagéo entre o passado

vivido pelos homens e os historiadores que os visitam, € ai que o conhecimento

3 Walter Benedix Schonflies Benjamin, critico literdrio alemdo, nasceu em Berlim em 15 de julho de 1892, e morreu
em Pirineus em 27 de setembro de 1940. Foi refugiado judeu alemdo, diante da perspectiva de ser capturado pelos
nazistas, preferiu o suicidio. E um dos pilares da Escola de Frankfurt, mas, ao mesmo tempo, afasta-se dela
medida que avan¢a na dire¢do do marxismo. Ensaista, tradutor, ficcionista e poeta, destaca-se especialmente por
sua contribuicdo no dmbito da sociologia da literatura. Principais obras: Via de Mdo Unica (1928); A Obra de Arte
na Era de sua Reprodutividade Técnica (1936), Paris, Capital do século XIX; Teses Sobre o Conceito de Historia
(1940). (KOTHE, 1990)
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histérico se torna uma relacdo do historiador com o passado, sem abrir mao da
pesquisa documental que da credibilidade ao discurso historico.

Cabe a ele dar primazia a analise e nela reunir aspectos da
experiéncia humana, permitindo-se pensar a historia global (politica, econdmica,
relagdes sociais, cultura, etc.).

Temos hoje uma histéria material, das mentalidades, historia
que reflete um cotidiano esquecido, mas que gerou, e que ainda gera novos objetos,
novas estruturas sociais, politicas, econémicas, novos eventos...

No bojo dessa renovagdo houve um redimensionamento do conceito
evento, que deixou de ser considerado apenas como acédo de individuos
na curta duragao para constituir-se em fato social que comporta, como
mostrou Fernand Braudel em suas obras, a percepcdo de multiplas
temporalidades na compreensdo das diversas modalidades da
experiéncia humana. Algumas ocorrem em ritmo rapido, no tempo breve
do evento; outras persistem mais e dizem respeito a relacbes mais
duradouras entre os homens, e destes com a natureza, como a
conjuntura e a estrutura, concebidas como territorios da temporalidade
média e de longa duragdo, nas quais as mudangas S&o menos
freqlientes. Elas se caracterizam pelas permanéncias daquilo que
persiste ao longo do tempo. A histéria abriu-se entdo para um tempo
social no qual novas categorias, tomadas de empréstimo a Economia,
Demografia, Sociologia e Geografia passaram a ser utilizadas permitindo
a compreenséo, na dimensdo temporal, dos conceitos de tendéncia,
ciclo, crescimento, crise, etc. (MALATIAN, 2004, p. 10-11)

A historia passou entdo, a se ocupar do cotidiano, das
crengas, dos comportamentos, da cultura popular, etc. O historiador busca no
conhecimento do passado uma inteligibilidade, através dos elementos que escaparam a
observagao dos contemporaneos que o viveram.

Assim, o  historiador tem um papel extremamente
comparativista e empreendedor, ele deve compreender o presente pelo passado e,
compreender o passado pelo presente, mas o passado nao € o seu objeto de estudo.

Seu objeto de estudo € o homem. O homem regido pelo tempo, que sempre regeu e
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rege nossas vidas, tempo que nos atemoriza, pois associamos sua passagem a
decadéncia e a morte, identificando-a com o fim — e ndo com a renovagdo, como se
expressa no pensamento grego. O historiador deve peneirar para fazer a melhor
escolha, tendo em vista que, a histéria nada mais € do que a ciéncia do tempo, a
ciéncia da mudanca, que coloca a cada instante sensiveis problemas ou
questionamentos em suas maos. Nessa linha de entendimento, Marc Bloch demonstra:

[...] o historiador deve conduzir sua analise com o auxilio de uma dupla
linguagem, a da época estudada, o que Ihe permite evitar o
anacronismo, mas também a do aparato verbal e conceitual da disciplina
histérica atual: - “Estimar que a nomenclatura dos documentos possa
bastar completamente para fixar a nossa seria mesmo, em suma, que
admitir que eles nos trazem a analise toda pronta” (BLOCH, 2001, p.30)

Hoje, o historiador se reconhece como homem de seu tempo
e reflete sobre os acontecimentos do presente.

A massificagdo das informagdes e sua divulgagao em grande
velocidade, pela TV, internet, jornais e revistas tornam a memodria extremamente
passageira, ja que as noticias sdo para consumo imediato, dificultando a relacdo do
historiador com o passado na medida em que esta proximo demais dos acontecimentos
noticiados e sujeito aos “filtros” utilizados pelos meios de comunicagao.

[...] eventos cotidianos invadem sua vida e o “fato histérico” é apropriado
pelos meios de comunicagéo.” (MALATIAN, 2004, p. 13 -14)

A histéria como o estudo do homem regido pelo tempo, tem
influéncia no direito, nas relagdes da vida em sociedade, pois falar em histéria é falar de
comportamentos e falar em comportamento remete-nos a idéia de regras ou condutas,
aproximando-se, portanto, dos historiadores, economistas e sociélogos. Por suposto, de

uma maneira muito particular, ela constitui o ponto de referéncia dos estudos juridicos.
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Tradicionalmente, as faculdades de direito apresentam a
seus alunos o conjunto de normas juridicas que formam o direito positivo de uma
determinada sociedade. Este conjunto de normas se divide para sua analise em
diversos subconjuntos, que se apresentam de maneira sistematizada, normalmente
tendo em conta a matéria regulada. Assim sendo, o ensino da histéria pode
desempenhar um papel importante na configuragcdo da identidade, ao incorporar a
reflexdo sobre a atuagdo do individuo nas suas relagdes pessoais com o grupo de
convivio, suas afetividades, sua participagdo no coletivo e suas atitudes de
compromisso com classes, grupos sociais, culturas, valores e com geragdes do
passado e do futuro. Por isso, a historia tem um importante papel nas grades
curriculares das faculdades de direito.

Vista como um fio condutor da realidade, a histéria do direito
representa e apresenta conceitos, institutos e acontecimentos. Através dela os
educadores® introduzem os textos doutrindrios, exegéticos e dogmaticos
protagonizando aulas e uma ensinabilidade pautadas numa aprendizagem mais
prazerosa e criativa aos educandos® (futuros profissionais do direito). Por meio dela, o
educador estimula a interpretacédo, alarga os horizontes, densifica a argumentacao,
dando nocgodes de cultura. A histéria do direito soa qual orquestra bem afinada e bem

conduzida, ela sonoriza o triunfo da racionalidade que justifica nossa existéncia.

* Educador: o que condiciona, que ocasiona; seu papel é de ser causa auxiliar da educacdo. O papel do educador é
explicar a multiplicidade e a oposi¢do dos conceitos. (...) Cria ocasides, prepara o ambiente que agird sobre os
sentidos do educando, ele ¢ a condi¢dao. (TOBIAS, 1985, p. 116-117)

7 Educando é a pessoa humana enquanto atualiza suas boas potencialidades de pessoa, enquanto pessoa. A pessoa
humana estd ou pode estar atualizando suas potencialidades desde o momento da concep¢do até a morte. Contudo,
a universalidade da natureza humana e por conseguinte de sua educagdo ndo se estende so ao tempo, ela é também
espacial, isto é, abrange o homem de todo e qualquer lugar, tanto o europeu quanto o americano, tanto o branco
quanto o negro, tanto o paulista quanto o nortista. Em resumo, onde houver homem, ali se encontrard educagdo e
conseqiientemente educando. (TOBIAS, 1985, p. 109).
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1.2 Construcgao juridica da modernidade

Costuma-se dizer que o tempo passa e morre, esquecendo-se de
acrescentar que renasce a cada instante, do mesmo modo é preciso
recordar que a histéria continua, com fases de inquieta¢des e sofrimento
intercaladas de fases de serenidade e alegria (na auséncia das quais
ninguém suportaria existir). A estas alternancias ndo devemos opor nem
a saudade, nem a indiferenga, nem o desencorajamento, mas a
compreensdo, mesmo que seja fragmentaria e falivel. (BODEI, 2001, p.
10)

Como em tal processo histérico, “a modernidade” foi
construida gradativamente a partir de fatos histéricos marcantes, nos século X e Xl com
0 renascimento comercial urbano que provocou transformacbes na sociedade
principalmente, a “passagem de uma sociedade de ordens para uma sociedade de
individuos”. (FONSECA, 2002, p. 31)

No Direito Medieval ndo havia espago para manifestagbes
individuais, porque o individuo era definido a partir de suas funcbes sociais,
estabelecidos por aquela sociedade estratificada, cooperando com as demais “ordens
de classes sociais”, respeitando as especificidades de cada tarefa a ser executada
pelas diferentes ordens sociais.

“[...] é a hierarquia (diferenga) entre as pessoas e fung¢des (sejam elas
espirituais, funcionais ou militares) que definia o funcionamento da
sociedade.” (FONSECA, 2002, p. 33)

O que prevaleceu foi a possibilidade da existéncia
simultadnea, no mesmo territério de ordens juridicas paralelas aplicaveis a grupos de
pessoas distintas, dando-lhes o poder de editar normas e estatutos, ndo permitindo,

portanto, uma administracéo totalmente centralizada.
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Do ponto de vista do direito a sociedade medieval hdo se encontra
ordenada por um sistema juridico monista, isto é, um sistema em que
tudo o que é juridico depende da vontade de um soberano (seja ele o
principe, o papa, o povo, representado ou em assembléias). O universo
juridico é complexo e diverso: - ha costumes, ha ordens e leis
particulares, locais, corporativas, derivadas de pactos ou de sujei¢do,
etc., neste universo complexo, a legislagéo e o ato de legislar — como o
concebemos hoje — s§o apenas uma parte. (LOPES, 2002, p.157)

Podemos inferir que a idéia moderna de poder sé seria
possivel e sé aconteceria criando-se a dualidade: Estado®, de um lado, e sociedade
civi” do outro. A modernidade que se ansiava, s6 foi possivel, quando no plano
econdmico, a economia feudal foi substituida por uma economia comercial; e no plano
social, a hierarquia estamental foi se desintegrando com o surgimento de um novo
grupo social ligado ao comércio: a burguesia. No plano politico, o poder pessoal e
universal dos senhores feudais foi sendo substituido pelo poder centralizador dos
soberanos.

O passo inicial foi dado pelas cidades italianas, as primeiras

deixaram de ser feudais, ja que no final do século Xll a forma republicana de governar

% O Estado emergiu como institui¢do politica suprema tendo por base uma sociedade que ji ndo era aquela do
estado de natureza na qual os homens se relacionavam pela for¢a, pelos instintos. Houve um processo racional de
ordenamento, durante o qual se cristalizaram costumes e comportamentos, tais como: os cultos religiosos, a familia,
a propriedade privada, uma certa hierarquia social, ou seja, um conjunto de precondi¢oes sem as quais o estado
seria inviavel como institui¢do politica. Como produto de um movimento historico ditado pela Razdo, o Estado (ou
sociedade politica) se contrapds ao estado de natureza, que ja estava superado historicamente por uma organizagdo
mais racional da sociedade. As condi¢bes objetivas e necessdrias ndo eram suficientes, porém, para assegurar o
triunfo completo do Estado, ele teve que negar e liquidar o modelo precedente. De acordo com uma esquematiza¢do
de Norberto Bobbio, o processo de racionaliza¢do do Estado seguiu duas linhas e passou por varias etapas. A
primeira linha, iniciada com Maquiavel, é chamada de realista, porque interpreta e descreve o Estado como ele é na
realidade, com uma razdo propria dele. A segunda linha é a dos jusnaturalistas, na qual se destacam trés variantes
principais: a primeira, representada sobretudo por Hobbes e Rosseau, que viam o Estado como a nega¢do da
natureza; a segunda, de Locke e Kant, para quem o Estado era o aperfeicoamento do estado natural; e a terceira,
representada por Hegel, que via o Estado como um novo momento, diferente, que contém e supera a sociedade civil.
(MARTINEZ, 1997, p. 18-21)

"Foi com Marx que se deu significado a passagem de sociedade civi (sociedade burguesa). A sociedade civil se
emancipa do Estado, que impede seu livre desenvolvimento, e se cinde em individuos independentes que se
proclamam libertos e iguais perante o Estado, e quando critica os pretensos direito naturais, universais e
abstratamente humanos, como direitos que nascem da propria Sociedade Civil, deixa claro que, por Sociedade civil,
devemos entender “sociedade burguesa” (ela é o contraposto da sociedade feudal). (BOBBIO, 1986, p.1209)
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havia sido adotada pelas mesas, e, com a retomada dos contatos comerciais entre o
Ocidente e o Oriente, através do mar mediterraneo, elas foram se afastando das
concepgdes corporativas e se aproximando das estruturas sécio-econémicas ligadas ao
comercio.

E importante destacar que a burguesia comercial tinha
interesse em instituir um poder forte e centralizado®, a fim de eliminar o particularismo
feudal. Ao mesmo tempo, os reis desejavam fortalecer-se politicamente, para submeter
a nobreza e limitar a atuagdo da igreja. Assim, unidos, reis e burgueses com os
mesmos interesses, foi possivel a formagdao das monarquias nacionais ou Estados
Nacionais.

A centralizagdo progressista do poder permitiu que se
instituissem em varios paises moedas, exército e justica de abrangéncia nacional. O
processo de unificacdo dos Estados, levou a tendéncia de unificagao juridica, em
oposicao a pluralidade juridica medieval. O estado nacional moderno trara no seu bojo
mudancas importantes para a compreensao da modernidade com destaque para: “o
conceito de sudito (que depois evoluira para o conceito de cidaddo) identificara o sujeito

da acédo politica, o modo como o individuo se posiciona diante da autoridade”.

(FONSECA, 2002, p. 47)

¥ O aparecimento de uma nova ordem politica centralizada é parte de um processo que pretendeu reduzir todo o
pluralismo politico e juridico que era tipico da sociedade de ordens da Idade Média. Esse processo retirou a
autoridade das ordens parcelares (organizagdes profissionais, igreja, ordens locais, etc.) e as transferiu para uma
ordem centralizada unica. A centralizagdo foi um processo lento e gradual como bem observa Antonio M.
Hespanha. (FONSECA, 2002, p. 45-46)
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A Reforma Protestante, que ocorreu nesse momento, trara
com ela a questdo da pluralidade de idéias e da tolerancia com os dissidentes
religiosos. °

A expansao ultramarina e a descoberta das Américas, abrira
perspectivas econdmicas promissoras e consolidaram definitivamente o progresso
comercial.

Portanto, a nova teoria do direito, que sera elaborada nos séculos XVl e
XVIIl sob o nome de direito natural deita suas raizes nestes processos e
eventos historicos: - desenvolvimento capitalista de mercado, fim da
cristandade, conquista da América, afirmacdo do Estado Nacional. A
nova teoria politica e juridica deve entreter-se com o0s assuntos da
soberania e do pacto de dominagao (sujei¢cdo) entre soberano e suditos.
(LOPES, 2002, p.179)

1.3 Historiografia juridica moderna e discursos juridicos

P

“Os homens se parecem mais com sua época do que com seus pais
(provérbio arabe)

Antonio Carlos Wolkmer conceitua a “Histéria do Direito
como a parte da Histéria geral que examina o direito como fenémeno soécio-cultural,

inserido num contexto fatico, produzido dialeticamente pela interagdo humana através

? A reforma protestante e as guerras de religido, o fim da “ecoimene” cristdo latina impéem novos objetos de
reflexdo: o problema da pluralidade e da tolerdncia do dissidente de maneira nova. Antes a tolerdncia era
corporativa, agora sera distinta. Os Estados nacionais deverdo encontrar um meio de tratar os dissidentes
religiosos e ndo sera facil. O debate em torno da tolerdncia religiosa antecipara o debate a respeito da democracia,
do respeito ao dissidente politico. (LOPES, 2002, p. 178-179)
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dos tempos, e materializado evolutivamente por fontes histéricas, documentos juridicos,
agentes operantes e instituicées legais requladoras” (WOLKMER, 2006, p.5). E os seus
objetivos sdo a compreensao de como se formou, desenvolveu-se ao longo dos

séculos.

[...] a meta é o “exame critico das legislacbes passadas com o fim de
expor as suas sucessivas transformagées, salientando os modos por
que estas se verificaram, de acordo com as necessidades sociais”.
(WOLKMER, 2006, p. 7)

Como ocorreu na formagao dos estados nacionais modernos,
com a reforma religiosa e expansao ultramarina, quando a necessidade exigiu uma
revisdo da legislagao existente adequando-as as necessidades do momento, damo-nos
conta do sentido histérico, enfocando a experiéncia das pessoas, as rupturas sociais
caracteristicas de cada grupo, com seus preconceitos e estereotipos, procurando
subverter a ordem vigente, caracteristica da sociedade, sempre em movimento,
construindo a sua propria histoéria.

Podemos destacar alguns marcos da historicidade do Direito,
segundo Wolkmer:

1- Década de 60: uma corrente progressista de cunho

neomarxista desencadeia mudangas na teoria social geral, com a revalorizagao dos

textos classicos e a interpretagdo de A. Gramsci'® do marxismo.

% Antonio Gramsci nasceu em 23 de janeiro de 1891 em Ales, provincia de Cagliari, na Ilha de Sardegna, na parte
mais pobre e mais atrasada da Itdlia, filho de gente humilde ao qual s6 duras priva¢ées permitiram o estudo na
Universidade de Turim, onde em 1915 aderiu ao socialismo, no mesmo ano em que Benito Mussolini saiu das
fileiras do partido socialista para entrar nas do nacionalismo reaciondrio e belicoso, que seria depois o bergo do
fascismo. Enquanto o renegado sonhava, nas trincheiras, sua futura ditadura, o jovem Gramsci organizou em 1917
a greve dos operarios de Turim contra a continuac¢do da guerra. Restabelecida, precariamente, a paz européia, e
entrando a Itdlia numa fase de graves perturbagées sociais, Gramsci fundou o semandrio Ordine Nuovo que reuniu
em breve os mais avangados intelectuais da peninsula. Organizou os consigli di fabbrica que, em momentos de
greve, ocuparam fabricas e usinas, preparando-se para administrd-los. Em abril de 1920 dirigiu a greve geral. No
Congresso do Partido Socialista Italiano em Livorno, em janeiro de 1921, foi Gramsci o lider da ala radical que
saiu, constituindo-se como Partido Comunista Italiano. Foi o primeiro secretdrio-geral desse partido, que o elegeu
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Em sua caracterizagao da sociedade capitalista, Marx afirma
ser o Estado “um comité” para gerir os negdcios comuns da classe burguesa que
burguesia domina o Estado para administrar e impor seus valores.

Ja Gramsci amplia a visdo de Estado que sera formado pela
sociedade politica associada a sociedade civil. Ela € composta pelas organizagdes
formadoras da opinido publica, no dominio da sociedade nacional através da
ideologia e da cultura. Para Gramsci, o Estado ndo se impde somente pela forga,
mas, também, pela ideologia e cultura.

A sociedade civil — isto €, o conjunto das instituicdes civis —
que forma a opinido publica, cria e difunde a ideologia e a cultura dominantes e
representa o consenso no Estado. A sociedade politica é a coercao, ou seja, é a
detentora do monopdlio da violéncia.

“A sociedade civil é a receptora da hegemonia e a sociedade politica é a
organizagéo da repressdo.” (SANTOS, 2006, p.15)

Na concepgao de Gramsci, o novo nasce do velho e as

mudancgas devem aparar arestas, destravar os freios e os bloqueios que impedem

deputado e do qual fundou o orgdo jornalistico, o didario L Unita. Enquanto isso, fortaleceu-se cada vez mais a
ditadura fascista, que ainda tolerava a existéncia do Parlamento para oferecer ao estrangeiro o espetdculo de uma
democracia simulada. Mussolini conseguiu vencer a crise mais grave do seu regime, a indigna¢do moral do pais
inteiro depois do assassinato de Matteoti. So entdo, o terrorismo iniciou, sem freios, a opressdo totalitaria. Os
mandatos dos deputados oposicionistas foram cassados. Perdida a imunidade parlamentar, Gramsci foi preso em 8
de novembro de 1926 e confinado na ilha de Ustica, perto de Palermo. Alguns meses depois, transportaram-no de
volta, algemado, para Roma. Processo perante o Tribunal especial. O Promotor falou com franqueza: “Devemos”,
dizia aos juizes, “inutilizar por 20 anos esse cérebro perigoso”: a 20 anos de reclusdo na Penitencidria de Turi,
perto de Bari, foi Gramsci condenado. Submeteram-no a um regime severo, embora permitindo-lhe escrever cartas e
notas, permissdo da qual nasceu a imponente obra desse espirito encarcerado. Mas em 1933 os sintomas da
tuberculose dos ossos tornaram-se evidentes. A doenga fez progressos rapidos. Enfim, as autoridades fascistas ndo
quiseram que o preso morresse como mdrtir dentro dos muros do carcere. Gramsci foi solto trés dias antes do
desenlace. Morreu em 27 de abril de 1937 numa clinica particular em Roma. Foi sepultado no Cemitério dos
Ingleses, a sombra da Piramide de Cestio, perto do tumulo de Keats. Uma coroa de verdes permanentes, com fita
vermelha, indica o lugar em que dormem seus pobres restos mortais. (MORA, 1982, p. 531)
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uma nova construgcdo social. Gramsci concebe o Estado amplo, com maior
possibilidade de transformacgao da sociedade.

2- Teoria critica da inspiracdo neomarxista — freudiana'': que
propde uma mudanga na sociedade a partir da constituicdo de novo tipo de homem.

De um homem emancipado de sua condigdo de alienado, da sua
reconciliagdo com a natureza ndo-repressora e com o processo histérico
por ele montado. A meta de alcance utdpico esta na reconciliagao entre
0 sujeito social, a natureza néo repressora e a histéria. (WOLKMER,
2001. p. 5-8)

3- Renovagéao da historiografia ocidental — Escola Francesa
dos “Annales”. A Histoéria do Direito retorna com forga aos cursos juridicos devido as
mudangas sociais pelas quais passa a nossa sociedade, procurando nesse passado
um sinal que explique as crises e as mudangas em processo.

E, nessa pesquisa histérica, destaca-se a nova visdo
histérica oriunda nos Annales; uma histéria nova, material, das mentalidades, uma
combinacdo da historia das praticas cotidianas e do imaginario social. Lucien Febvre'? e
Marc Bloch™ foram os destaques da época.

Lucien Febvre foi influenciado pelo gedgrafo Vidal de La

Blache, pelo filésofo e antropdlogo Lucien Lévy-Bruhl, pelo historiador da arte Emile

" Evento epistemoldgico representado pela Escola de Frankfurt, tendo como idedlogos T. Adorno, M. Horkheimer.
H. Marcuse e J. Habermas. (WOLKMER, 2006, p. 18-19)

2 Lucien Febvre (1878 —1956), foi um historiador francés mais conhecido pelo papel que desempenhou na criagdo
da Escola de Annales. Febvre foi influenciado por Vidal de la Blanche durante seu tempo na Ecole Normale
Superieure (1899-1902) e obteve o seu doutoramento em historia em 1911. Obras: Martin Luther, Um destino, A
Vinda do Livro: O Impacto da Imprensa 1450-1800; O Problema da incredulidade no Século XVI: A Religido de
Rabelais;, Uma introdugdo a historia geogrdfica;, A “New Kind” de Historia (textos selecionados). (BODEI, 2001)

B Um dos fundadores, em 1929, da revista Annales, o grande historiador Marc Bloch foi uma das vitimas de Klaus
Barbie. Fuzilado em 16 de junho de 1944, deixava inacabada a obra “Apologia da historia ou o O oficio do
historiador”, publicado pela primeira vez em 1949 por Lucien Febvre. (BODEI, 2001)
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Male (concentra-se ndo na histéria das formas, mas na das imagens, na iconografia) e
pelo linglista Antoine Meillet (interessado nos aspectos sociais da lingua).

Cada um deles deixou uma marca indelével em Febvre e em
suas obras, mas ganha destaque no seu trabalho o embate entre as idéias do gedgrafo
alemao Ratzel, que atribuia maior influéncia do meio fisico sobre o homem, e do
geografo francés Vidal de La Blache, ja que Febvre era favoravel as suas idéias como a
de que o homem tinha uma variedade de respostas aos desafios do meio
(determinismo geografico de Ratzel X possibilismo geografico de La Blache).

A carreira de Bloch nao foi muito diferente de Lucien Febvre.
Bloch interessava-se pela geografia histérica, como Febvre, mas seu interesse maior
era para com a sociologia, sempre influenciado pelos pensamentos do sociélogo Emile
Durkheim.

Bloch e Febvre estavam sempre pensando de maneira
interdisciplinar, pensando na melhor utilizagdo das outras ciéncias em seus estudos
histéricos.

Lucien Febvre e Marc Bloch fundaram a Escola dos Annales,
dando origem, entdo, a um novo modelo de historiografia. Uma historiografia que traria
de volta o passado, mas ndo de uma maneira intocada e pura. A Histéria para eles,
seria talvez “a ciéncia dos homens”. A intengdo era problematizar o préprio fazer
histérico.

Criaram para isso uma revista (15/01/1929), planejada para
ser algo mais do que uma revista historica, o que se pretendia era exercer uma

lideranca intelectual no campo da histéria econémica e social. O que se preconizava
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era fazer dela, “alto-falante de difusdo dos apelos dos editores em favor de uma abordagem
nova e interdisciplinar da histéria”. (BURKE, 1997, p. 33)

A revista enfatizava a necessidade de um intercambio entre
historiadores e cientistas sociais. Trabalhavam no comité editorial historiadores,
geografos, socidlogos, economistas e até um cientista politico. Sua preocupacéao era
eliminar o espirito de especialidade, promover a pluridisciplinaridade, favorecer a uniao
das ciéncias humanas.

Nos primeiros numeros — e apesar do predominio de artigos de
historiadores econbémicos — ficavam expressas as prerrogativas do
grupo: - o combate a uma historia narrativa e do acontecimento, a
exaltacdo de uma “historiografia do problema”, a importadncia de uma
produgédo voltada para todas as atividades humanas e ndo s6 a
dimensao politica e, por fim, a necessaria colaboragao interdisciplinar.
(SCHWARCZ apud BLOCH, 2001, p. 10)

Marc Bloch define o historiador como um homem de oficio,
que investiga suas praticas de trabalho e seus objetivos cientificos, para além da
propria ciéncia.

“O historiador tem responsabilidades e deve prestar contas.” (BLOCH,
2001, p. 17)

Marc Bloch coloca, assim, o historiador entre os artesdos que
devem dar provas de consciéncia profissional. Ai esta a marca de seu génio ao pensar
imediatamente na longa duracgao histérica:

[...] o debate ultrapassa, em muito, os pequenos escrupulos de uma
moral corporativa. Nossa civilizagdo ocidental inteira esta interessada
nele. Eis simultaneamente afirmadas a civilizacggo como objeto
privilegiado do historiador e a disciplina histoérica como testemunha e
parte integrante da civilizagdo. (BLOCH, 2001, p.17)

Nao se pode pensar em Marc Bloch sem levar em conta que

o presente deve ser compreendido pelo passado e vice-versa.
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A elaboracgéo e a pratica de “um método regressivo” sdo um dos legados
essenciais de Marc Boch, e essa heranga tem sido até agora muito
insuficientemente recolhida e explorada. A “faculdade de apreensdo do
que é vivo..., qualidade suprema do historiador”, ndo se adquire e exerce
“por um contato perpétuo com o hoje”. A historia do historiador comega a
se fazer “as avessas”, (BLOCH, 2001, p. 25)

Marc Bloch, que detesta os historiadores que ‘julgam” em lugar de
compreender, ndo deixa por isso de enraizar mais profundamente a
histéria na verdade e na moral. A ciéncia historica se consuma na ética.
A histéria deve ser verdade; o historiador se realiza como moralista,
como justo. Nossa época desesperadamente em busca de uma nova
ética, deve admitir o historiador entre aqueles que procuram a verdade e
a justica néo fora do tempo, mas no tempo. (BLOCH, 2001, p.30.)

Segundo Bloch, o historiador estd impossibilitado de
constatar os fatos que estuda, pode usar apenas as informacbes dos que os
precederam, um conhecimento, parte indireta dos fatos, pois ele deve filtrar as
diferentes versdes apresentadas no relato dos fatos.

“O passado ¢, por definicdo, um dado que nada mais modificara. Mas o
conhecimento do passado €é uma coisa em progresso, que
incessantemente se transforma e aperfeigcoa.” (BLOCH, 2001, p.75)

A grande contribuicdo do grupo dos Annales foi expandir o
campo da Historia por diversas areas: do comportamento humano e grupos sociais
negligenciados por outros historiadores; pela descoberta de novas fontes e novos
métodos para explora-las; pela ligagdo com as outras ciéncias (geografia, economia,
psicologia etc.).

4- Pensamento filoséfico de libertagdo: uma luta contra a

situagcdo soécio — politica de dominacédo, opressdo, exploracédo e injustica. Sua
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presenca no Brasil se destaca pela Teologia da Libertacdo (Leonardo Boff'*) e pela

Pedagogia do Oprimido (Paulo Freire'®).

! Leonardo Boff nasceu em Concérdia, Santa Catarina, aos 14 de dezembro de 1938. E neto de imigrantes italianos
da regido do Veneto, vindos para o Rio Grande do Sul no final do século XIX.Fez seus estudos primdrios e
secundarios em Concordia-SC, Rio Negro-PR e Agudos-SP. Cursou Filosofia em Curitiba-PR e Teologia em
Petropolis-RJ. Doutorou-se em Teologia e Filosofia na Universidade de Munique-Alemanha, em 1970. Ingressou na
Ordem dos Frades Menores, franciscanos, em 1959. Durante 22 anos, foi professor de Teologia Sistemdtica e
Ecuménica em Petropolis, no Instituto Teologico Franciscano. Professor de Teologia e Espiritualidade em varios
centros de estudo e universidades no Brasil e no exterior, além de professor-visitante nas universidades de Lisboa
(Portugal), Salamanca (Espanha), Harvard (EUA), Basel (Sui¢a) e Heidelberg (Alemanha). Esteve presente nos
inicios da reflexdo que procura articular o discurso indignado frente a miséria e a marginaliza¢do com o discurso
promissor da fé cristd génese da conhecida Teologia da Libertacdo. Foi sempre um ardoroso defensor da causa dos
Direitos Humanos, tendo ajudado a formular uma nova perspectiva dos Direitos Humanos a partir da América
Latina, com "Direitos a Vida e aos meios de manté-la com dignidade". E doutor honoris causa em Politica pela
universidade de Turim (Itdlia) e em Teologia pela universidade de Lund (Suécia), tendo ainda sido agraciado com
varios prémios no Brasil e no exterior, por causa de sua luta em favor dos fracos, dos oprimidos e marginalizados e
dos Direitos Humanos. De 1970 a 1985, participou do conselho editorial da Editora Vozes. Neste periodo, fez parte
da coordenagdo da publicagdo da cole¢do "Teologia e Libertagdo" e da edi¢do das obras completas de C. G. Jung.
Foi redator da Revista Eclesiastica Brasileira (1970-1984), da Revista de Cultura Vozes (1984-1992) e da Revista
Internacional Concilium (1970-1995). Em 1984, em razdo de suas teses ligadas a Teologia da Libertagdo,
apresentadas no livro "Igreja: Carisma e Poder", foi submetido a um processo pela Sagrada Congregacdo para a
Defesa das Fé, ex Santo Oficio, no Vaticano. Em 1985, foi condenado a um ano de "siléncio obsequioso” e deposto
de todas as suas fungoes editoriais e de magistério no campo religioso. Dada a pressao mundial sobre o Vaticano, a
pena foi suspensa em 1986, podendo retomar algumas de suas atividades. Em 1992, sendo de novo ameagado com
uma segunda puni¢do pelas autoridades de Roma, renunciou as suas atividades de padre e se auto-promoveu ao
estado leigo. "Mudou de trincheira para continuar a mesma luta": continua como tedlogo da libertagdo, escritor,
professor e conferencista nos mais diferentes auditorios do Brasil e do estrangeiros, assessor de movimentos sociais
de cunho popular libertador, como o Movimento dos Sem Terra e as comunidades eclesiais de base (CEB's), entre
outros. Em 1993 prestou concurso e foi aprovado como professor de Etica, Filosofia da Religido e Ecologia na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Em 8 de Dezembro de 2001 foi agraciado com o premio nobel
alternativo em Estocolmo (Right Livelihood Award). Atualmente vive no Jardim Araras, regido campestre ecologica
do municipio de Petropolis-RJ e compartilha vida e sonhos com a educadora/lutadora pelos Direitos a partir de um
novo paradigma ecologico, Marcia Maria Monteiro de Miranda. Tornou-se assim ‘pai por afinidade’ de uma filha e
cinco filhos compartilhando as alegrias e dores da maternidade/paternidade responsavel. Vive, acompanha e re-cria
o desabrochar da vida nos "netos" Marina , Eduardo, Maira, Luca e Yuri. E autor de mais de 60 livros nas dreas de
Teologia, Espiritualidade, Filosofia, Antropologia e Mistica. A maioria de sua obra esta traduzida nos principais
idiomas modernos. (Capturado: http://www.leonardoboff.com/site/bio/bio.htm, em 14/02/2008)

3 Paulo Reglus Neves Freire (1921 —1997) foi um educador brasileiro. Destacou-se por seu trabalho na drea da
educacdo popular, voltada tanto para a escolarizagdo como para a formagdo da consciéncia. E considerado um dos
pensadores mais notdveis na historia da pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado pedagogia
critica. No inicio da década de 1960 montou, no estado de Pernambuco, um plano de alfabetizagdo de adultos que
serviu de base ao desenvolvimento do que se denominou Método Paulo Freire de alfabetiza¢do popular,
reconhecido internacionalmente. Durante o regime militar de 1964, Paulo Freire foi considerado subversivo, foi
preso e depois exilado, tendo assim de interromper a Campanha Nacional de Alfabetizagdo, a qual liderava com o
apoio de Jodo Goulart, quando este foi presidente. Com a anistia, na década de 1980, retornou ao pais, tendo
dirigido a Secretaria Municipal de Educa¢do de Sdo Paulo durante a administrag¢do de Luiza Erundina (1989-
1993). Paulo Freire delineou uma Pedagogia da Libertacdo, intimamente relacionada com a visdo do terceiro
mundo e das classes oprimidas na tentativa de elucida-las e conscientiza-las politicamente. As suas maiores
contribui¢oes foram no campo da educagdo popular para a alfabetizag¢do e a conscientizagdo politica de jovens e
adultos operarios, chegando a influenciar em movimentos como os das CEBs - Comunidades Eclesiais de Base. No
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A Teologia da Libertagao, de Leonardo Boff, pregava uma
igreja mais préxima dos pobres (operarios, camponeses etc.), com mudangas na
ordem econOmica vigente e na ordem politica, como forma de diminuir a pobreza, ou
seja, estabelecer no pais a tdo decantada justica social.

‘A teologia da libertagdo é um movimento teologico que quer mostrar
aos cristdos que a fé deve ser vivida numa praxis libertadora e que ela
pode contribuir para tornar esta praxis mais autenticamente libertadora.”
(MODIN, p. 25, 1980)

A religido sera um grande fator de mobilizagao dos excluidos.
Combatidos acabaram abandonando o movimento em razdo das pressdes sofridas
dentro da prépria igreja como do modo politico vivido e pela presenga de governos que
administram o poder com vantagens para ricos e poderosos, fazendo uso da for¢a e da
violéncia para com os excluidos.

A Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, preocupava-se
em criar uma educacado humanizadora, num trabalho educativo que respeita o dialogo e
a unido entre agao e reflexdo, privilegiando a praxis.

5- A presenga da pratica e da hermenéutica juridica
alternativa se caracteriza pelo uso do Direito como instrumento de luta a favor dos
menos favorecidos, como meio de construcdo de uma sociedade democratica e
pluralista e, como meio de privilegiar a justica social, tdo em falta em nossa

sociedade.

entanto, a obra de Paulo Freire ultrapassa esse espago e atinge toda a educagdo, sempre com o conceito bdsico de
que ndo existe uma educag¢do neutra: segundo a sua visdo, toda a educac¢do é, em si, politica. Palavras
(articuladoras do pensamento critico) e a pedagogia da pergunta, sdo principios da pedagogia de Paulo Freire.
(SEBARROJA, 2003, p. 133)



37

Esses fatores sao responsaveis pela composicdo dos novos
referenciais metodologicos e pela interdisciplinaridade no estudo historiografico das
instituicdes no campo do Direito, permitindo uma revisao critica do passado.

Certamente que a meta é alcangcar nova compreensao historicista que
rompe com o culturalismo elitista e o dogmatismo positivista, permitindo
que as multiplas e diversas disciplinas histéricas do Direito (Histéria do
Direito, Histéria das Idéias e/ou Pensamento Juridico, Histéria das
instituicées) deixem de ter sentido apologético e ilusério da ordem
tradicional dominante, adquirindo sentido desmitificador e libertario.
(WOLKMER, 2006, p. 23)

Em cada momento histérico vivido, o direito sempre se
apresenta como produto das manifestacdes, das relagcdes sociais, das necessidades
humanas daquele momento e daquela sociedade. Ele expressa os valores, as crencgas
e os interesses das camadas sociais, inclusive, a ideologia vigente nesta mesma
sociedade. Exemplo disso € o fato de que no Direito Medieval se reconhece, como diz
Torre Rangel, na desigualdade social. Ja o Direito Moderno da destaque a igualdade
dos homens e produz uma lei geral e impessoal. O que se pretende € uma lei para
todos e ndo para apenas a classe social dominante naquele momento histérico.

O papel da Histdria € o de legitimar o Direito estabelecido em
cada época, essa é a narrativa de Hespanha:

Porém, o préprio Direito necessita de ser legitimado, ou seja, necessita
de que se construa um consenso social sobre o fundamento da sua
obrigatoriedade, sobre a necessidade de se lhe obedecer. Como se
sabe desde Max Weber (1864-1920), a legitimagcdo dos poderes
politicos — ou seja, a resposta a pergunta “por que é que o poder é
legitimo?” — pode ser obtida a partir de varios complexos de crengas
(“estruturas de legitimagdo”), organizadas em torno de valores como a
tradicdo, o carisma, a racionalizagdo (Weber, 1956) — ou seja, “porque
esta estabelecido ha muito”, “porque é inspirado por Deus”, ‘porque é
racional ou eficiente”. No ambito do mundo juridico, alguns destes
processos de legitimagédo “tradicional” — dependem muito de argumentos
de carater histérico. (HESPANHA, 2005, p. 23)
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A Historia desempenha esse papel legitimador, dando
durabilidade as normas pré-estabelecidas, que s6 ela podia certificar. Nao podemos
nos esquecer de que os documentos, na grande maioria, ndo foram produzidos com a
intencdo de registrar para a posteridade como era a vida em determinada época; e os
que foram produzidos com esse objetivo geralmente tendem a contar uma versao da
Histéria comprometida por visbes do mundo de individuos ou grupos sociais; sem
contar que o historiador também coloca no texto suas crengas e seus preconceitos.

Nos nossos dias, como impacto da idéia de ‘progresso” a tradicao
deixou de ser a principal estrutura de legitimagéo e, por isso, a historia
do direito perdeu uma boa parte dos seus créditos como oraculo do
espirito nacional. (HESPANHA, 2005, p. 23)

O pensar historicamente se faz através da percepg¢ao dos
sinais de transformacdo e da consciéncia da historicidade da prépria vida. Da-se
através de acontecimentos pontuais, de transformacbdes e permanéncias de longa
duragao, nos comportamentos coletivos enraizados que permanecem por geragoes e
através do tempo da conjuntura, aprendidos durante uma vida, como o periodo de uma
crise econdmica ou de duragdo de uma guerra e do tempo de estrutura que parece
imutavel, pois as mudancas sao quase imperceptiveis, como a duragao de habitos
religiosos e mentalidades sociais em organizagdes como as cidades.

Temos, portanto, € que entender que nao existe um tempo
histérico unico, mas tempos histéricos plurais construidos culturalmente, um tempo de
continuidade, rupturas, mudangas e permanéncias.

Dentro deste complexo mundo, em constantes e rapidas

mudangas, qual seria o papel da histéria do direito na formacédo dos juristas?
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Possibilitar a eles a interpretagao do direito atual? Permitir identificar valores juridicos?

Dar brilho a argumentagdo num tribunal?
[..] a missédo da histéria do direito é antes a de problematizar o
pressuposto implicito e acritico das disciplinas dogmaticas, ou seja, o de
que o direito dos nossos dias é o racional, o necessario, o definitivo. A
histéria do direito realiza esta missdo sublinhando que o direito existe
sempre “em sociedade” (situado, localizado) e que, seja qual for o
modelo usado para descrever as suas relagbes com os contextos sociais
(simbdlicos, politicos, econbémicos, etc.), as solugbes juridicas séo
sempre contingentes em relagdo a um dado envolvimento (ou ambiente).
Sao, neste sentido, sempre locais. (HESPANHA, 2005, p. 21)

Outras areas do conhecimento ndo cumpririam também
essa fungdo tdo bem quanto a histéria? A sociologia? A antropologia? N&o, nas
faculdades de Direito esse papel cabe a histéria, porque é o estudo dos fatos, ou como
diz Lucien Goldmann: “Todo fato social € um fato histérico e inversamente”. Sera que é
esse papel que o curso de Direito ndo quer se atribuir, j4 que a Histéria do Direito

contribui para legitimar o Direito estabelecido, como diz Hespanha?

Porém, o proprio direito necessita de ser legitimado, ou seja, necessita
de que se construa um consenso social sobre o fundamento da sua
obrigatoriedade, sobre a necessidade de se lhe obedecer. (HESPANHA,
2005, p. 23)

E a histdéria do direito desempenhou bem, ao longo de toda a
historia do mundo, esse papel legitimador.

O argumento historico, na verdade, ndo abandonou
totalmente o raciocinio juridico, mas o jurista recorre hoje as mesmas palavras ou
frases com os novos significados seméanticos proprios do contexto social vigente.

Nesta historia progressista, o elemento legitimador é o contraste entre o
direito histérico, rude e imperfeito, e o direito dos nossos dias, produto

de um imenso trabalho agregativo de aperfeicoamento, levado a caso
por uma cadeia de juristas memoréaveis. (HESPANHA, 2000, p.29)
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2 ARTE E DIREITO

‘A arte, como ciéncia, é um meio de assimilagdo do mundo, um
instrumento para conhecé-lo.”
(Tarkovisky)

2.1 Beleza, arte e reprodutividade

Desde as fabulas infantis, como “Branca de Neve e os sete-
andes”, vemos a figura do “belo” presente em nosso cotidiano, fazendo parte da
formacgao de nossa personalidade, inclusive no que tange as concepgdes de bem e mal,
verdadeiro e falso entre outros. A sociedade estipula o que é bom e o que é ruim, o que
€ bonito e o que é feio, o0 que é certo e 0 que é errado. Assim, na vida em sociedade, as
idéias, as opinides, os fatos ndo sao avaliados isoladamente, mas dentro de um
contexto social que |hes atribui significado, um valor e uma qualidade determinados.
Quanto maior o contexto social, maior a variedade de opinides, de principios, de valores
sociais, muitas vezes conflitantes.

O belo™ e a beleza'” sempre foram objetos de estudo da
histéria e da filosofia. A estética enquanto disciplina filosofica, surgiu na antiga Grécia,

como reflexdo sobre as manifestagdes do belo natural e do belo artistico.

' Mas o que é belo? Nio é uma idéia ou um modelo. E uma qualidade presente em certos objetos — sempre
singulares — que nos sao dados a percepgdo. (DUFREME apud COSTA, 2004, p. 20).

7 A beleza ndo é um valor universal, o que é belo para vocé pode ndo ser para o outro, de outra idade, outra
cultura, outro sexo ou outro temperamento. Aquilo que o emociona num determinado dia pode ndo parecer tdo belo
alguns dias depois, quando vocé estiver em outro estado de espirito, ou tiver visto ou ouvido outras coisas. A melhor
maneira de se apreciar a arte, como nos ensina Peter Brook, é estar atento para o prazer que ela da e tentar
perceber o que o causa e de onde vem esse prazer. Tornamo-nos entdo conscientes da beleza e daquilo com o que
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Indubitavelmente, o conceito de beleza comporta significagdo histérica
limitada. Surgiu na Grécia antiga como fruto de certa filosofia particular
da vida. Tal filosofia era em espécie, antropomorfica; exaltava todos os
valores humanos e nada mais via nos deuses senao o proprio homem
exagerado. (READ, 1978, p. 21-22)

Platdo foi o primeiro a formular explicitamente a pergunta: O
que é o Belo? O belo € identificado com o bem, com a verdade e a perfeicdo. A beleza
existe em si, separada do mundo sensivel. Uma coisa & mais ou menos bela conforme
a sua participacado na idéia suprema da beleza. Neste sentido, criticou a arte que se
limitava a “copiar” a natureza, o mundo sensivel, afastando, assim, o homem da beleza
que reside no mundo das idéias.

A arte € uma manifestagdo ligada intimamente ao espirito
humano. Desde as origens das civilizagdes, o0 homem busca dar aos objetos que cria,
além de uma forma mais eficiente e util para o fim a que se destina, qualidades que
independem da simples utilidade e que satisfazem uma necessidade de harmonia e de
beleza. E, a procura da beleza — a que se chama de busca de um prazer estético — é
inerente ao ser humano, independente de sua classe social ou do meio em que vive. E
no que tange a reproducgdo, exacerbada que toma conta de nossos dias, por mais
perfeita que possa ser ou se apresentar, tem em si a auséncia caracteristica de um
elemento caracterizador da arte: “0 aqui e agora da obra de arte”, ou seja, sua
existéncia unica, sua historia, sua autenticidade, a corrosdo do tempo, a tradicdo que
descaracteriza sua originalidade faz perder a sua aura.

A arte é produto da criatividade humana, que mediante

conhecimentos, técnicas e um estilo todo pessoal, transmite uma experiéncia de vida

nos identificamos cultural e emocionalmente, isto é tornamo-nos conscientes do nosso gosto. (COSTA, 2004, p. 24-
25)
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ou uma visao de mundo, expressando verdades humanas e despertando emocdes em
quem a usufrui. Quanto mais ampla é a visdo de mundo do artista, quanto mais rica é
sua experiéncia de vida, maiores sao suas verdades humanas universais e, com isso,
consegue emocionar o seu publico. Mas nem todos usufruem de uma obra de arte
captando as mesmas verdades humanas ou experimentando as mesmas emogdes. Por
isso, a arte é grandiosa.

Sua grandeza possibilita varias interpretagbes, varias
“‘leituras”, varias formas de ver e sentir o mesmo produto artistico. Provoca as mais
diversas reagcbes emocionais e quase sempre nos leva a refletir sobre o0 homem e o
mundo, sobre nGs mesmos e 0s outros.

Na tentativa de melhor elucidar o que realmente seja a Arte,
analisaremos trés autores e suas diferentes concepcdes: E. H. Gombrich'®, Arnold
Hauser e Theodor Adorno.

‘NADA EXISTE REALMENTE” a que se possa dar o nome de arte.
Existem somente artistas. Outrora, eram homens que apanhavam um
punhado de terra colorida e com ela modelavam toscamente as formas
de um bisdo na parede de uma caverna, hoje, alguns compram suas
tintas e desenham cartazes para os tapumes; eles faziam e fazem
muitas outras coisas. Nao prejudica ninguém dar o nome de arte a todas
essas atividades, desde que se conserve em mente que tal palavra pode
significar coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, e que
Arte com A maiusculo nao existe. (GOMBRICH apud SIDNEY, 2005)

Arnold Hauser' analisa a arte como uma forma de
expressdo do momento histérico em que ela foi criada. A arte, como forma de

expressao, serve para o artista exteriorizar seus sentimentos e sua visdao de mundo,

8 E. H. Gombrich (1909 — 2001) Historiador da arte austriaco, lecionou em Oxford e desenvolveu um dos estudos
mais fecundos de historia da arte. Entre seus livros mais famosos estdo “A historia da arte”, traduzido para mais de
23 idiomas, e “Arte e ilusdo”. (COSTA, 2004, p. 139)

Y Arnold Hauser (1892 — 1978) Historiador e sociélogo da arte, nasceu na Hungria, mas escreveu suas obras mais
importantes em lingua inglesa, entre as quais a francesa “Historia social da arte”. (COSTA, 2004, p. 138)
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seja explicita ou implicitamente. As obras de um determinado periodo em determinada
regido estdo contaminadas, quase sempre, pelos aspectos sociais, politicos e
filoséficos desse periodo e regido, indo além dos aspectos estéticos para se tornar uma
espécie de “ferramenta” nas maos dos artistas.

Para Hauser, a arte se tornou comercial durante o
Renascimento. Antes desse periodo, era exclusiva de igrejas ou de nobres muito
poderosos. Com a atuacdo dos mecenas, passou a fazer parte do cotidiano da
sociedade européia. Grandes festas populares eram realizadas quando um artista
plastico, por exemplo, revelava suas mais recentes obras que, depois de encerrado o
evento, eram compradas pelos nobres. Assim, surgiu o colecionismo artistico.
Associado as relacbes capitalistas crescentes na época, a arte, até o século XVII,
constituia-se em torno da igreja, do rei e da burguesia.

E entdo que, segundo Hauser, a arte comega a ser estudada
e classificada. As taxionomias surgem, de forma ainda timidas, a partir do final do
século XVI e por todo o século XVII, o chamado periodo da Crise da Arte. Até o inicio
do século XIX, consideravam-se basicamente cinco principais correntes artisticas, cujas
denominagdes procuram classificar e definir certas categorias: Classicismo, Barroco,
Romantismo, Realismo e Naturalismo.

Com o aprofundamento dos estudos estéticos, novas
“correntes” artisticas foram catalogadas e nomeadas, sempre com a finalidade de
diferenciar, classificar, definir e didatizar os diversos estilos artisticos, como: Goatico,
Neoclassico, Impressionista, Fauvista, Neoplasticista, Surrealista entre dezenas de

outras modalidades ou “correntes” artisticas.
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A definicdo do que é a Arte é sempre dada previamente pelo qual ela foi
outrora, mas apenas é legitimada por aquilo em que se tornou, aberta ao
que pretende ser e aquilo em que podera talvez tornar-se. (ADORNO
apud SIDNEY, 2005)

Para Adorno?®, a arte tem seu conceito na constelagdo de
momentos que se transformam historicamente. A arte se torna ontolégica. A tentativa
de subsumir ontologicamente a génese historica da arte num motivo supremo extraviar-
se-ia necessariamente em algo discordante que a teoria apenas restaria o ponto de
vista, sem duvida importante, segundo o qual as artes ndo podem classificar-se em
nenhuma identidade ininterrupta.

A arte nada mais é do que o fendbmeno que na sua constante
evolugao se traduz por um desenvolvimento continuo de expresséo e formas. A arte é
uma so, ou seja, sempre pautada na emogao e no sentimento do artista, assim criador
e criatura se fundem. Ela se manifesta de varias maneiras, quer pela pintura, escultura,
musica ou pela literatura, como também pela arquitetura e influencia até no direito. Tais
manifestacdes constituem fendmenos afins, sem diferengas substanciais na parte que
realmente caracteriza a arte como manifestacdo do espirito. Seu valor mede-se pelas
emocgdes que desperta e pela permanéncia através dos anos e das geragdes, mesmo
que concorrendo com a reprodutividade técnica oriunda das relagbes capitalistas, que
modificou as condi¢cdes de producéo, criatividade, estilo, forma e conteudos.

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que o0s
homens faziam sempre pode ser imitado por outros homens. Essa
imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros,

2" Theodor W. Adorno (1903 — 1969) distinguiu-se como filésofo, socidlogo, psicélogo, critico de literatura e de
musica (especialmente nesta ultima drea, na qual ndo se limitou a atividade tedrica mas também foi executante e
compositor). E uma das figuras marcantes da grande tradi¢do da formagdo humanistica européia. Seus trabalhos
sobre comunicagdo e cultura de massa (individualmente ou em colabora¢do com Mx Horkheimer), desde a década
de 40 (quando ja estava nos EUA, como refugiado do nazismo, so retornou a Alemanha, seu pais de origem, apds a
guerra), sdo de importancia fundamental na formag¢do de uma linha de pensamento critico nessa drea. (COHN,
1971, p. 20)



45

meramente interessados no lucro. Em contraste, a reproducéo técnica
da obra de arte representa um processo novo, que se vem
desenvolvendo na histéria intermitentemente, através de salfos
separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente.
(BENJAMIN, 1987, p. 166)

Para Walter Benjamin, arte fundamentada na Metropole
compde a capacidade cognitiva dos individuos, mesmo esta sendo um atributo da
producao industrializada que multiplica seus exemplares por meio das técnicas de
reprodutividade, fazendo com que se perca a aura do original e, por outro lado, dando
possibilidade as massas.

O fim da aura é, para Benjamin, o subproduto das técnicas modernas de
reprodugdo que destruiram a distancia, mas é também um fenémeno
social e ndo somente ideolégico: a obra nao-auratica se funda
Jjustamente no novo tipo de percepgcdo do homem moderno, voltado para
a vida presente, para a prote¢do contra os riscos da cidade grande, para
a vivéncia, para a proximidade. (ROUANET apud FELIPE, 2006, p. 40)

A arte é a criacdo e a recriacdo de sentimentos expressos
pela natureza através de imagens, linhas, formas, cores, etc., bem compostas. Essas
imagens eternizam emogdes individuais e coletivas, tais como: dor, angustia, amor, édio
entre outros. Através da arte, visualizamos e compreendemos melhor o passado (a
histéria) e, também a n6és mesmos, pois somos resultado do passado. Ela nos permite
conhecer e nos aprofundar nos costumes, nas crengas, nos momentos de gléria, de
inquietacdo, de decadéncia moral e econdmica da vida em sociedade, servindo como
fonte refletora da busca pelo bem. Arte é vida!

Arte e vida estdo intimamente ligadas e, as vezes, até identificadas.
Tem-se dito que a arte acompanha toda a experiéncia do homem,
inseparavel das manifestagcbes da vida moral, politica, religiosa; que
reflete sempre a situacdo histérica em que se desenvolve,
representacdo fiel da vida humana num momento de seu
desenvolvimento, que é ela propria uma forma de vida, a primeira forma
do viver humano, a infancia da humanidade; que tem uma misséo a
cumprir na vida humana, contribuindo para a civilizagdo, para a

edificagao do regnun hominis, para a difusdo dos valores especulativos
e morais, para a vida politica e civil, porque, cbnscia das proprias
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responsabilidades, canta as aspiragcées do homem, acompanha e decide
suas lutas, promove seus ideais, educa seu espirito. (PAREYSON,
1989. p. 41)

E o direito, enquanto fato eminentemente social, esta
intimamente ligado a essa relagéo de arte?!, simbolizada por meio da beleza que se
manifesta como uma orquestra muito bem afinada, transmissora de emocao,
sentimento, verdade, realidade, historia e cultura®. Mas essa demonstracéo de cultura
também esta ligada a beleza e a sua utilidade ou funcionalidade; de modo que, arte e
utilidade, beleza e funcionalidade nascem juntas, s&o inseparaveis e coessenciais, pois
a mesma arte que desempenha funcao utilitaria, também tem finalidade econémica e,
por sua vez, tem julgamento estético, ou seja, deve satisfazer plenamente as
necessidades humanas agug¢ando inclusive as no¢des subjetivas e pessoais de estética
de cada individuo. Quanto as suas definicdes destaco os dizeres de Luigi Pareyson:

As definicbes mais conhecidas da arte, recorrentes na histéria do
pensamento, podem ser reduzidas a trés: ora a arte é concebida como
um fazer, ora como um conhecer, ora como um exprimir. Estas diversas
concepgbes ora se contrapbem e se excluem uma as outras, ora, pelo
contrario, aliam-se e se combinam de varias maneiras. Mas
permanecem, em definitivo, as trés principais definicbes de arte.
(PAREYSON, 1989, p. 29-33)

Quanto aos meios de expressdo, estamos sempre
verificando o aparecimento de novas manifestacdes de arte. Um exemplo é o cinema,
que nos apresenta imagens em movimento, sincronizadas com palavras e sons. Trata-

se de acontecimento inédito, e o que nos parece mais extraordinario nele é o desenho

! A idéia de arte é formulada em conexdo com a idéia de poder (virtude) intelectual. Nesse sentido, a arte ndo é fato
tdo-somente das belas artes — do artista -, mas também de todo homem nas atividades que se ordenam a uma obra a
fazer. (MACHADO apud POZZOLI, 2001, p. 61)

2 A arte é acdo. O artista é aquele que age, por isso é um agente. Arte é visdo de Verdade que se manifesta na a¢do
da beleza. A filosofia da arte tem por objetivo fundamental individualizar em forma concreta o universal abstrato. O
artista é, por exceléncia, o homem univérsico. Uno em diversidade — diverso em unidade. A arte tem fun¢do
catartica. Ela purifica o homem. (ROHDEN, 1985, p. 14)
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animado, pela sua relagdo, sob certos aspectos, com a pintura, uma pintura em
movimento proéprio e, além do mais, acompanhada da palavra e da musica, que hoje,
dentre as formas de cultura, é a mais presente no nosso cotidiano.

De todas as manifestacbes humanas a arte € a que melhor
retrata e exprime a personalidade. Nela, o artista se expde, mesmo
inconscientemente®. Contudo, a repulsa é algo que esta sempre vivo na arte, pois o
grande publico é incapaz de se adaptar ao seu espirito inovador e peculiar. Algumas
vezes, aceita passivamente a rotina, sem admitir qualquer possibilidade de
contestacao, pois ela representa para ele um refugio cémodo e seguro. Outras vezes, a
arte é imposta de maneira imperceptivel na consecucdo de ideais de terceiros
influenciadores, ou detentores de um poder capaz de realizar tais condicbes. Como
exemplo, podemos citar o nazismo®**, enquanto regime politico, ao classificar
determinados tipos de arte como sendo degenerativas, uma vez que 0 mesmo se
utilizava das concepgdes de arte e beleza, com belas construgdes arquitetbnicas,
comicios grandiosos, entre outros, para consecu¢ao de seus ideais de poder
econdmico e juridico, exercendo o poder de dominagao.

Diante disso, passamos a tratar da imposi¢céo do belo e da

beleza na expressao artistica. O artista entrega o seu trabalho a investigagao e este € o

A arte é uma ciéncia que procura estudar os diversos movimentos histéricos que caracterizam varios periodos. O
dialogo com a arte é um dialogo amoroso, paciente, exige doagdo e entrega. Nela o artista se expoe. Nem sempre o
significado se da no momento mesmo da contemplagdo, mas muito tempo depois, em outro lugar ou momento, me
meio a uma tarefa banal, num momento de ocio ou mesmo de raiva ou cansago. (COSTA, 2004, p. 28)

0 nazismo tinha como um dos seus principios fundamentais a missdo de embelezar o mundo. Nem que, para tanto
destruisse todo o mundo. Hitler queria ser o senhor do universo, sem descuidar de nenhum detalhe da coreografia
que levava as massas a histeria coletiva a cada demonstra¢do. (COHEN, 2006)
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principal foco do estudo: organizar um artefato intelectual® baseado na influéncia
artistica e cultural, motivando a compreensdo do direito enquanto fonte de
aprendizagem, de forma que seja dotado de vasta indagagado minuciosa e académica,
baseada numa ensinabilidade pautada na historia, na arte, na cultura e nas suas
diversas formas de manifestagao politica, econémica, social originaria do progresso
capitalista.

O direito surge da dialética social e dentro de um processo
histérico. Sua esséncia abrange todos os aspectos da sociedade, ou seja, da cultura de
uma grande massa miscigenada ou ndo, criando uma realidade cultural originaria a
cada pais, estado ou nacgao, visto que, cada um tem a sua propria cultura (crencgas,
etc.). Ao longo dos séculos, a arte mostrou-se em suas mais diversas formas. No Brasil,
voltou-se para o que o proprio o €, com os modernistas de 1922, por exemplo.
Assimilou com criatividade as influéncias estrangeiras. Ao mesmo tempo, sob o impacto
da tecnologia no campo das artes e da comunicacéo, a cultura brasileira se expandiu
com o cinema, a musica e a televisdo. Enquanto isso, longe dos artistas com formagéao
intelectual e longe da crescente industria cultural, o povo continua organizando as

festas e seus cantos (folclore, mitos e lendas).

» Para dar conta dos fenémenos interiores e exteriores com os quais convive, para dar conta de sua propria
existéncia, propondo imaginarios com credibilidade, para dar conta de expressar o que é possivel pelas palavras
cotidianas e o que ndo é possivel pelas artes e para dar conta do paradoxo de sua pequenez e grandeza, o ser
humano necessita da habilidade de criar. Nenhuma outra habilidade poderia sobreviver se o ser humano, sem seu
afa de sobreviver, transcender e se adaptar, ndo criasse novos conceitos, imagindrios, emogaoes, artefatos, técnicas,
linguagens e artes, valores e condutas. Todas as habilidades humanas estariam se repetindo ou estariam numa
situagdo de paralisia, ndo fosse essa capacidade humana de descobrir, criar e ser mais, que recebe o nome de
“criatividade”. O direito (...) ainda ndo percebeu a necessidade de se exasperar essa habilidade de criagdo.
(AGUIAR, 2004, p. 69)
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2.2 Expressoes da arte: arte, mito e folclore

Arte: uma palavra e muitos sentidos... Porém, o que importa
€ o contexto. Pode expressar uma travessura de crianga que, por sua vez, nada mais é
do que imaginacao, criatividade. E preciso dar asas & imaginagao, a fantasia. E preciso
inventar, porque ndo tem graca ficar sempre repetindo as mesmas molecagens. E
preciso também ter coragem de inventar, de fazer, de quebrar a rotina, de ser diferente
ao menos por alguns instantes. Sem contar, entdo, no prazer: antes, quando inventa a
travessura; durante, quando a pde em pratica; e, depois, quando nos lembramos dela.
Também expressa sentimentos (antes, durante e depois): medo, ansiedade, duvida,
alegria, remorso, saudade... E isso que a arte tem em comum com a travessura: ela
também requer imaginacdo, ousadia e da prazer, desperta os mais variados
sentimentos. A arte também se encontra presente na medicina, ela exige do artista
conhecimento e técnica, pois para se criar uma vacina, por exemplo, € preciso dominar
técnicas e conhecimentos, fruto de experiéncias vividas, inclusive a dos outros. Assim,
a ciéncia se aproxima da arte®®. Mas a arte, acima de tudo, depende do contexto.

Quando pensamos em arte o que logo nos vem em mente

sao as imposicdes de belo e beleza taxadas por n6s mesmos na vida em sociedade.

? No final do século XIX, a oposi¢do entre arte e ciéncia comeca a se desmanchar, principalmente em razdo dos
grandes conflitos sociais pelos quais passava a Europa, colocando em xeque as possibilidades de a ciéncia e a
tecnologia resolverem os problemas humanos. Apesar do grande desenvolvimento cientifico atingido pela
humanidade, a sociedade parecia ter chegado a intransponiveis impasses — insatisfa¢do, desencanto e rancores
desafiavam os pensadores as vésperas dos grandes conflitos mundiais do século seguinte. Ao lado disso, a ciéncia se
aproxima da arte. Muitas ciéncias novas, em especial as ciéncias humanas, desenvolviam-se priorizando as
manifestagoes simbdlicas e artisticas como objeto de estudo. QOutras ciéncias também passaram a se valer da arte,
como a psicandlise, psicologia (...). Esses estudos revelam que a arte tem fundamento logico e uma profunda
relagdo com a sociedade. (COSTA, 2004, p. 87)
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Vista como restricdes, essas taxatividades influenciam na vida cotidiana, traduzem-se
nas informagdes que descrevem e explicam o mundo e a sociedade em que vivemos.

Mitologicamente, a imagem da beleza remete-nos a figura
gregoriana de Narciso?, surgida da supersticdo segundo a qual contemplar a prépria
imagem prenunciava ma sorte. Mas o direito também manifesta-se através de figuras
mitolégicas como a deusa Témis, que representada como divindade de olhar austero,
ja que seus olhos nado eram vendados e segurava balanga em uma das maos, o que,
até hoje é visto como simbolo do equilibrio entre as partes envolvidas em relagdes de
direito, e, em outra, uma cornucépia (espécie de espada), que caracteriza o poder
exercido pela justica. A imagem da Témis, como conhecemos hoje, passou a ter a
venda nos olhos por criacdo de artistas alemaes do século XVI. A faixa simboliza
imparcialidade, quer dizer que Témis, por ser a propria exteriorizacido da Justica, ndo
vé diferengas entre as partes em litigio, sejam ricos ou pobres, poderosos ou humildes,
grandes ou pequenos. Suas decisdes, justas e prudentes, ndo sao fundamentadas na
personalidade, nas qualidades das pessoas ou, ainda, no seu poder, mas apenas na
sabedoria das leis.

Diante disso, arte, mito® e direito estdo intimamente ligados
em suas mais variadas defini¢gdes, pois todos eles tém o mesmo fim, ou seja, o homem

e a vida em sociedade. As primeiras tentativas de compreender este fenbmeno, a vida

27 . . . , .

Narciso — personagem da mitologia grega, notdvel por sua beleza e que, de acordo com a lenda mais comum,
apaixonou-se por usa imagem refletida na dgua de uma fonte e morreu procurando, em vdo, apoderar-se dela.
(NETO, 1999, p. 84)

% “Mito” é um termo que tem diversos significados sutilmente inter-relacionados. Em sua forma mais fundamental,
mito é uma narrativa (tipicamente anoénima) sobra seres sobrenaturais. A importdancia do mito estd na forma como
engloba e expressa crengas e valores compartilhados por, e definidores de, um grupo cultural especifico. Por
conseguinte, um mito pode explicar a origem do grupo (ou do mundo em geral), o lugar daquele grupo no mundo e
sua relagdo com outros grupos, e ilustrar ou exemplificar os valores morais venerados pelo grupo. A mitologia tem
sido sujeitada a diversas interpretagoes teorica. (EDGAR, 2003, p. 214)
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social, baseava-se na imaginagao, na fantasia, na especulagdo. Recorria-se, por
exemplo, a deuses e herdis para explicar certo fendbmenos sociais. Como diversidade
de exemplos, podemos também citar a mitologia grega, em que Zeus, senhor dos seres
humanos e dos deuses, era o deus justiceiro e bom, que mantinha a ordem no mundo
moral e fisico. Hera, esposa de Zeus, protegia o casamento e era a divindade que
tutelava a vida familiar (juridicidade).

A sociedade também tem suas crendices que, baseadas na
sabedoria popular, sdo transmitidas de geracdo em geragdo e constituem o que
denominamos de cultura popular. De maneira clara, percebemos que o mito influencia
nessas crendices populares manifestando-se através daquilo que conhecemos como
folclore. O folclore®® como expressdo do povo, baseado em suas crencas, lendas,
folguedos, dangas regionais, cangdes populares, historias populares, religiosidades ou
cultos populares, linguagens tipicas de cada regido, medicinas populares, artesanatos,
tradicbes e costumes, faz parte da riqueza cultural e estdo inseridos no patriménio
cultural. Dai a sua ligagdo com o direito.

O folclore é tudo o que o homem do povo faz e produz como
tradicdo, seu conceito € tdo grande e denso quanto o conceito de cultura. Por isso,

melhor seria denomina-lo de cultura popular. As duas palavras sao sinbnimas e podem

0 estudo do folclore como integrante das ciéncias antropolégicas e culturais, condena o preconceito de s6
considerar folclorico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda sua plenitude, quer no aspecto
material, quer no aspecto intelectual. Constitui fato folclorico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradi¢do popular e pela imita¢do, e que ndo sejam diretamente influenciadas pelos circulos
eruditos e institui¢ées que se dedicam ou a renovagdo e conservagdo do patriménio cientifico e artistico humano ou
a fixagdo de uma orientagdo religiosa e filosdfica. Sao também reconhecidas como idéneas as observagoes levadas
a efeito sobre a realidade folclorica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam respeitadas as
caracteristicas de fato de aceitagdo coletiva, anénimo ou ndo, e essencialmente popular. Em face da natureza
cultural das pesquisas folcloricas, exigindo que os fatos culturais sejam analisados mediante métodos proprios,
aconselha-se, de preferéncia, o emprego dos métodos historicos e culturais no exame e andlise do folclore.
(BRANDAO, 2006, p. 31-32)
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suceder-se sem problemas num mesmo paragrafo. O folclorista brasileiro Braulio do
Nascimento, diretor do Instituto Nacional do Folclore, diz o seguinte na Introducao de
um album sobre o Museu de Folclore Edson Carneiro: “A cultura popular pode intervir
como elemento moderador no processo cultural, pois dispbe de instrumentos proprios
para o equilibrio necessario ao seu harménico desenvolvimento”. Um mesmo tom ele
usa mais adiante, e muda apenas uma palavra pela outra: “A valorizacao do folclore, o
reconhecimento da importancia das manifestagcbes populares na formagédo do lastro
cultural da nagéo, constituem procedimentos capazes de assegurar as opg¢oes
necessarias ao seu desenvolvimento”. Com muita sabedoria, o folclorista brasileiro Luis
Camara Cascudo mistura uma coisa com a outra e define folclore como “a cultura
tornada normativa pela tradicdo”. Para outros pesquisadores do assunto ha diferencas
importantes entre folclore e cultura popular: “Vizinhos, eles ndo sdo iguais, e sob certos
aspectos podem ser até opostos”. Mas nao sdo poucas as pessoas que acreditam que
os dois nomes servem as mesmas realidades, sendo apenas que folclore € o nome
mais “conservador” daquilo que cultura popular é o nome mais “progressista”.
(BRANDAO, 1984, p. 22 -24).

Mas, mesmo independente de qualquer posicdo a ser
tomada quanto a sua definicdo, o que nos importa salientar € que o folclore envolve as
expressodes de historia, arte e mito.

Quanto as manifestagdes artisticas>® ou movimentos artisticos de um modo geral, estes

sofreram profundas rupturas a partir do século XX, mudancas que resultaram numa

%0 Importante se faz um breve retrospecto da arte ao longo do tempo, com destaque aos principais movimentos
artistico e suas obras respectivamente: 1) Arte na pré-historia (como tudo comegou). Principais obras: Bisonte;
Vénus de Willendorf; 2) Arte Egipcia (uma arte dedicada a morte). Principais obras: Amon e Tutankamon, Esfinge;
Pintura no tumulo de Tutankamon; 3) Arte Grega (a beleza dos deuses). Principais obras: Afrodite, de Melos;
Anfbra, de Exéquias, Discobolo, de Miron; Partenon, em Atenas; Victoria de Samotracia; 4) Arte Etrusca (uma
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multiplicidade de fatores. Na politica, foram anos conturbados, os europeus
permaneceram convivendo com o fantasma da guerra, enquanto se langavam na dificil
tarefa de reconstruir seus paises, a maioria rejeitava a democracia parlamentar e o
liberalismo, pois viam em ambos os grandes culpados da guerra e da situagéo de crise
em que viviam. Nos paises onde a democracia liberal ndo havia fincado raizes, como

Italia e Alemanha, instauraram-se ditaduras violentas.

civilizagdo obscura e brutal). Principal obra: Loba Capitolina; 5) Arte Bizantina (expressdo de riqueza e poder).
Principal obra: Justiniano, Igreja de Sdo Vital, em Ravena, 6) Arte Romdntica (a arte dos conventos, mosteiros e
abadias). Principal obra: Volto Santo, Catedral de San Martino, 7) Arte Gotica (a arquitetura dos arcos agivais).
Principais obras: Catedral de Chartres, Catedral de Notre-Dame; 8) Arte Renascentista (a valoriza¢do do homem e
da natureza). Principais obras: A criagdo do homem, de Michelangelo; A primavera, de Sandro Botticelli;
Anunciagdo, de Fra Angélico; Mona Lisa, de Leonardo da Vinci; Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli; Pieta,
de Michelangelo,; Virgem com Anjos, de Cimabue; 9) Arte Barroca (a propaga¢do do catolicismo). Principais
obras: Caminhada para o calvario, de Aleijadinho; Cristo em casa de Marta e Maria, de Tintoretto; Extase de Santa
Teresa, de Bernini; Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, de Manuel Ferreira Jacome,; Profeta Jonas, de Aleijadinho;
Querubim, de Mestre Valentim, Teto da Igreja do Carmo, de Frei Jesuino do Monte Carmelo; 10) O Rococo (a arte
da aristocracia). Principal obra: Altar dos Milagres, de J. J. M. Kuchel; 11) O Neoclassicismo (a arte académica).
Principal obra: A morte de Marat, de David; 12) O Romantismo (uma reag¢do a Arte Neoclassica). Principais obras:
A balsa de Medusa, de Theodore Gericault; A liberdade guiando o povo, de Delacroix; Os fuzilamentos de 3 de
maio de 1808, de Goya; 13) O Realismo (o novo contexto social). Principal obra: Almogo no campo, de Edovard
Manet; 14) Art Nouveau (uma soma de tendéncias). Principal obra: A mulher libélula, de René Lalique; 15) O
Impressionismo (sob os efeitos da luz solar). Principal obra: Impressdes ao nascer do sol, de Claude Monet,; Lés
Parapluies, de Pierre Auguste Renoir, O ensaio, de Degas; Tarde de domingo na ilha de Grande Jatte, de Seurat;
Trigal, de Eliseu Visconti; 16) O Pos-impressionismo (o uso arbitrdrio da cor). Principais obras: Ivete Quilbert que
Satida o Povo, de Toulouse-Lautrec, Jovens Taitianas com Flores de Manga, de Gauguin, 17)O Expressionismo (a
expressdo das emogées humanas). Principais obras: A noite estrelada, de Vincent Van Gogh, Café a noite, de
Vincent Van Gogh; O grito, de Eduardo Munch; O retrato do artista com a orelha cortada, de Vincent Van Gogh;
18) O Fauvismo (a intensidade das cores puras). Principal obra: Natureza-morta com peixes vermelhos, de Henri
Matisse; 19) O Cubismo (a geometriza¢do das formas). Principais obras: Guernica, de Pablo Picasso; Lés
Demoiselles d’Avignon, de Pablo Picasso; Mulher com Chapéu de pescador, de Pablo Picasso; 20) O
Abstracionismo (a narra¢do figurativa da realidade). Principais obras: Acampamento amarelo, de Wassily
Kandinsky; Batalha, de Wassily Kandinsky; Composi¢cdo com vermelho, amarelo e azul, de Piet Mondrian; 21) O
Surrealismo (a arte do mundo dos sonhos). Principais obras: A perspectiva da memoria, de Salvador Dali; Eu e a
aldeia, de Marc Chagall;, Mae Wets, de Salvador Dali; Natureza-morta com sapato vermelho, de Joan Miro,
Noitada Esnobe da Princesa, de Joan Miro; Noivos na Torre Eiffel, de Marc Chagall; O carnaval de Arlequim, de
Joan Miro, 22) A Op-Art (a arte em movimento). Principais obras: Triond, de Victor Vasarely;, Zoom, de Victor
Vasarely; 23)A Pop-Art (o dia-a-dia das grandes cidades). Principal obra: Marilyn Monroe, de Andy Warhol; 24) O
Modernismo no Brasil (o movimento modernista e a semana de arte moderna). Principais obras: Abaporu, de
Tarsila do Amaral; Bandeirinhas e Mastro, de Alfredo Volpi; Cangaceiro, de Aldemir Martins; Espantalho, de
Candido Portinari; Favela, de Heitor dos Prazeres; Retirantes, de Candido Portinari; “Sem titulo”, de Tomie
Othake; Uma estudante, de Anita Malfati; 25) A Arte de hoje (uma visdo contempordnea). Principais obras:
Aquamarine, de Roger Garland; Beleza negra, de Gerald Brom; Desnudo feminino, de Jesius Quispe Castilho;
Disturbio da Natureza, de Rosa Bruinjé; Domingos Martins, de Guilherme Mercon, Em algum Ilugar de
Copacabana, de Juarez Machado; Isto é Brasil, de Afngela Gomes, Mulher com flores azuis, de José Aldana,; Ninho,
de Molga; Pimenteira, de Wagner Veiga, Reencontro mdgico no acaso, de Fernando Velloso,; Safira, de Linda
Garland. (COSTA, 2004, p. 8-144)
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Nasceu no Brasil, no século XX, um movimento de artistas e
intelectuais que buscavam as raizes da cultura brasileira, até entdo influenciada pela
cultura européia, principalmente a francesa. Foram os chamados modernistas®!, que,
sem desprezar as influéncias européias, redescobriram o Brasil a influéncia da cultura
africana e indigena, o sertanejo, as paisagens brasileiras, o folclore, etc.

Durante a Semana de Arte Moderna®?, em 1922, varios
modernistas apresentaram seus trabalhos no Teatro Municipal de Sao Paulo para uma
platéia que n&o entendeu a proposta e reagiu escandalizada. A exposi¢cao
compreendeu literatura, poesia, musica e artes plasticas. Depois de 1922, surgiram
varios grupos de artistas, entre os quais se destacaram: Candido Portinari, Volpi,
Guinard.

As artes plasticas foram apoiadas e incentivadas por
mecenas paulistas, que fundaram, na década de 40, o Museu de Arte de Sao Paulo

(Masp) e o Museu de Arte Moderna (MAM). A primeira Bienal foi inaugurada nos anos

31O Modernismo no Brasil foi um importante movimento que propunha a valoriza¢do da origem popular de nossa
cultura, o desenvolvimento de uma lingua essencialmente nacional e a discussdo dos conflitos sociais. Para isso era
promovida uma série de eventos — debates, exposi¢oes e fundagdo de grupos de artistas — analisando os rumos da
nossa arte. Flavio de Carvalho, um de seus mais expressivos representantes, criou o CAM (Clube dos Artistas
Modernos), em 1932, com o intuito de congregar artistas, possibilitar intercambio entre eles e enfatizar os aspectos
sociais e politicos da arte. Dentre as atividades do CAM estava o Teatro de Experiéncia, que pretendia inovar
politica e esteticamente a arte brasileira. Esse teatro foi fechado depois da terceira apresenta¢do da peca “O
bailado do deus morto”. Pouco tempo depois, 0 CAM encerraria suas atividade. (COSTA, 2004, p. 96)

32 No Brasil o Modernismo foi inaugurado por um marco histérico: a Semana de Arte Moderna. Repudiando os
cdanones estabelecidos e estimulando a experimentacdo, resultou na proliferacdo de diversos movimentos, cada um
elegendo diferentes principios artisticos. Além do Futurismo (Pretendia saudar a mdquina e o desenvolvimento
industrial. Otimistas, os futuristas desenvolviam uma arte em sintonia com as cidades, com a vida cosmopolita e
com a nova sociedade tecnologica. O manifesto futurista foi publicado em 1909 e seu grande criador e propagador
foi Marinetti) e do Simbolismo (Foi um movimento langado por um poeta de origem grega, Jean Moreas, em 1886.
Pretendia ser uma critica a sociedade cientifica e industrial, desenvolvendo uma arte baseada nos significados
intimos da imaginagdo humana), o Impressionismo (E considerado o movimento que inaugura o Modernismo.
Desenvolveu-se na Franga entre 1874 e 1880. Influenciados pelas teorias dpticas e pelos efeitos da fotografia
instantanea, os artistas buscavam estudar as cores, os reflexos e as transparéncias. Esse movimento teve inumeros
artistas importantes, entre os quais destacamos Manet, Monet, Degas e Renoir. No Brasil distinguiu-se Georgina de
Albuquerque). Esse movimento também incorpora-se a arte das transformacéoes. (COSTA, 2004, p. 106- 108)
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50. Participaram dela artistas estrangeiros como Picasso, Morandi e brasileiros como
Segall, Portinari e Di Cavalcanti.

Na arte contemporanea, destacam-se: Aldemir Martins, Lygia
Clark, Hélio Qiticica, Mira Shendel, Amilcar Castro, Siron Franco, Iberé Camargo, Bruno
Giorgi, dentre outros ja citados.

Observamos assim, que ao longo dos séculos e da histéria, a
arte mostrou suas diversas formas, inclusive na vida brasileira. E para nés, voltou-se
para o que é proprio do Brasil, com os modernistas de 1922. E assimilou com
criatividade as influéncias estrangeiras. Ao mesmo tempo, sob o impacto da tecnologia
no campo das artes e da comunicagdo, a cultura brasileira se expandiu numa
metamorfose expositora e técnica da reprodutividade, imposta pelos veiculos de
comunicacdo de massa com suas concepcdes de beleza, utilidade e necessidade,
inclusive com influéncias politicas — o consumo. De maneira popular, o destaque que se
faz é para o cinema, a musica e a televisdo, mecanismos da cultura de massa que
representam a arte cotidiana:

1- O CINEMA?®. Nasceu na Franca em 1895, e ja em 1898

era feita a primeira filmagem no Brasil. Até a década de 30, muito pouco se produziu,

33 Fenémeno social total, o cinema é multidimensional e, constitui, patriménio césmico, e as estrelas que constituem
seu pantedo cintilam como astros de primeira grandeza. Produto da cultura de massa e da sociedade tecno-
industrial moderna, constituido por um saber em mosaico, o “star system” sabe concentrar nas estrelas, homens e
mulheres, uma fascinagdo e um endeusamento que fogem ao controle consciente explicito, assim como manufaturar
um guia para amores e odios, um arquétipo que energiza forgas arcaicas, ativa memorias que se pretendiam
sepultadas, mobiliza atitudes socio-culturais. O cinema é obra aberta, inacabada, presta-se a multiplas
interpretagoes, uma hermenéutica de sentido, uma pluralidade instavel e indeterminada que, a todo tempo, cria
brechas e dissipagdes, que propiciam ao sujeito-vidente, encarar de frente os paradoxos do tempo presente, para
tentar, na medida do possivel, regenerar sua propria existéncia, direcionando-a para a busca de novos niveis de
significa¢do, sejam eles individuais, sociais ou planetarios. O cinema, com a sua linguagem de imagens, e so de
imagens, converteu-se em pedagogia que contribui para o aperfeicoamento das prdticas educativas e para a
constru¢do de uma cidadania ativa, responsavel e participativa. O cinema sintonizado aos curriculos regulares
estimula a criatividade, religa saberes e promove a transversalidade do conhecimento. (CARVALHO, 2006, p. 31-
36)
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mas, nesse periodo, destaca-se a obra do cineasta mineiro Humberto Mauro. Entre as
décadas de 40 e 50, a Atlantida produziu musicais, que apresentavam o carnaval
brasileiro, e comédias de sucesso — as chanchadas — encenadas, principalmente, pelos
atores Oscarito e Grande Otelo. O cinema dessa época raramente utilizava temas
sociais. Na década de 50, criou-se a Companhia Cinematografica Vera Cruz,
patrocinada por industriais paulistas. O italiano Franco Zampari construiu o estudio,
contratou atores, diretores e técnicos que ganhavam altos salarios. A Vera Cruz entrou
em crise apesar do sucesso do filme “O cangaceiro”, do diretor Lima Barreto. O sonho
de ter uma industria brasileira esbarrou nos interesses americanos, que controlavam as
salas de cinema em quase todo o pais. No final dos anos 50, surgiu o Cinema Novo,
que se consolidaria na década de 60. Foi assim chamado devido a renovagao da
linguagem cinematografica, que fugia ao padréo hollywoodiano, e a abordagem
tematica mais préxima da realidade social brasileira. Desse periodo, destacam-se os
filmes “Rio 40 graus”, de Nelson Pereira dos Santos, “Deus e o diabo na terra do sol”,
de Glauber Rocha, e os diretores Roberto Santos, Joaquim Pedro de Andrade, Roberto
Farias, Caca Diegues, Rui Guerra, Leon Hirszman, Arnaldo Jabor. Em 1962, “O
pagador de promessas”, peca teatral de Dias Gomes, dirigida no cinema por Anselmo
Duarte, ganhou a Palma de Ouro no Festival de Cinema em Cannes. Nas décadas de
70 e 80, o governo brasileiro passou a interferir na produgéo e na distribuicdo de filmes
e a garantir, por forga de lei, a exibicado do cinema nacional. Nesse periodo, destacam-
se os seguintes filmes: Dona Flor e seus dois maridos, de Bruno Barreto, Xica da Silva,
de Caca Diegues, Pixote — a lei do mais fraco, de Hector Babenco. No inicio dos anos
90, o governo Collor prejudicou a cultura brasileira, retirando uma série de incentivos

fiscais conquistados nos anos anteriores, extinguindo érgaos publicos de fomento
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cultural. O cinema, por ser uma arte industrial, foi fortemente atingido e sé
recentemente vem apresentando sinais de recuperacao.

2- A MUSICA®**. No inicio do século XX, a musica popular
caracterizou-se pelas modinhas, serenatas, toadas e maxixe. Nas altas rodas da
sociedade eram executadas arias de 6peras e dangcavam-se valsas e polcas. Ernesto
Nazareth e Chiquinha Gonzaga foram os principais compositores dessa época. As
escolas de samba nasceram nas primeiras décadas do século XX e passaram e desfilar
oficialmente a partir de 1930. Os temas de seus sambas abordavam a Histéria do Brasil
ou personagens histéricos. Hoje, os sambas-enredo sdo mais criticos, apresentando
problemas sociais e politicos, ou exaltam a cultura popular. No que tange ao radio, o
destaque é para a década de 1930, em que varias emissoras foram instaladas no pais.
Irradiavam novelas, programas de humor, teatro, musicais. Varios cantores fizeram
sucesso por meio das transmissées radiofénicas, como Francisco Alves, Carmem
Miranda, Noel Rosa, Lamartine Babo e outros. Durante anos uma emissora liderou a
audiéncia, a Radio Nacional. Em 1935, foi implantada a Hora do Brasil, programa
estatal pelo qual Getulio Vargas fazia discursos e promovia seu governo — estetizacao
da politica. Nos anos 50, o american way of life exportava produtos e cultura, que
passaram a influenciar o Mercado musical brasileiro. A juventude brasileira passou a
consumir o rock. As musicas de Elvis Presley e do conjunto de Bill Halley invadiram as
emissoras de radio. Cantores brasileiros gravavam versdes de cangdes norte-

americanas, que tratavam de temas bastante ingénuos. No final da década, nasceu a

0 que é misica? E a arte mestra das artes: ela contém todos os principios que fundam a prdtica; ela se desdobra
harmoniosamente, de uma maneira admirdvel, na natureza de todas as coisas, ela é um encantamento para o
espirito e uma dogura para os ouvidos; ela alegra os tristes e satisfaz os dvidos, ela confunde os invejosos e
reconforta os aflitos; ela faz cochilar os acordados e acorda os adormecidos; ela nutre o amor e exalta a riqueza;
ela faz livre o espirito, dd asas ao pensamento e torna alguém filésofo. (TOMAS, 2002, p. 15)



58

bossa nova, musica intimista que recebeu influéncia do jazz e do samba. Johnny Alf,
Anténio Carlos Jobim, Vinicius de Moraes e Jodo Gilberto sdo alguns de seus
representantes. Na década de 60, surgiu a musica de protesto, com temas sociais e
antiimperialistas. Varios festivais foram realizados, destacando-se os da TV Record, e
neles muitos nomes se firmaram na musica popular brasileira, como Chico Buarque de
Holanda, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Edu Lobo, Geraldo Vandré, Milton Nascimento,
entre outros. O rock, importado dos Estados Unidos, foi representado pelo movimento
da Jovem Guarda, que tinha a frente Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Vanderléa.
Durante a ditadura militar, a musica popular brasileira sofreu com a censura e a musica
norte-americana passou a ser mais consumida. Em 1967, nasceu a Tropicalia,
movimento que reuniu Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério Duprat, Gal Gosta e
outros. O tropicalismo evitou explorar somente o consumo ou o protesto, conciliou
temas brasileiros com os recursos utilizados pelo rock. Muitas musicas sutilmente
protestavam contra a situacdo politica do pais, conseguindo, as vezes, burlar a forte
censura que existia.

3- A TELEVISAO. Inaugurada em 1950 (TV Tupi),
apresentava pecas teatrais de autores classicos estrangeiros e nacionais, jornais,
seriados, etc. Nas décadas de 60 e 70, a televisdo invadiu os lares brasileiros e se
tornou um poderoso veiculo de informagdo, usado freqientemente para atender aos
interesses da ditadura militar (politica). Com o fim da censura e o retorno da democracia
nos anos 80, a televisdo passou a mostrar os mais diversos aspectos da realidade
brasileira. As novelas, sem perder suas caracteristicas de arte dramatica e também o

telejornalismo ajudaram a cumprir essa nova fung&o. Por outro lado, a massificagdo
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produzida pelos programas de televisdo padronizou o Brasil, tendo como modelo o
centro-sul do pais, em detrimento das culturas regionais.

Atualmente, gozamos de um momento de profundas
transformacoes:

[...] a globalizagcdo da economia, desconhecendo as fronteiras politicas,
internacionalizando o capital, trazendo de volta as leis de mercado;
novidades de ordem tecnolégica, com a robotizagdo da industria e a
revolugéo eletrénica; de ordem biologica gracas a engenharia genética,
revolucionando, todas elas, o direito... (COSTA Neto, 1999, p. 44)

Assim, todas as areas do direito sofrem grande influéncia
decorrente de tantas novidades (globalizagéo, tecnologia — mudanca cultural), algumas
delas nem sao tdo novas assim, mas representam uma nova roupagem das velhas
idéias, das velhas raizes sociais e culturais.

O direito hoje se baseia num sistema capitalista de producgao,
em que as relagdes sociais estdo intimamente ligadas na ideologia do liberalismo, que
tem como principios basilares o individualismo (possibilidade de cada pessoa atingir um
determinado status social mediante seus proprios méritos individuais), a liberdade e a
propriedade (associadas na medida em que cada trabalhador é proprietario de sua
forga de trabalho, livre para vender esta forga de trabalho aos proprietarios dos meios
de producgao), a igualdade (equidade perante a lei) e a democracia (expressa por meio
da representagao dos individuos junto ao parlamento) — principios que tutelam o nosso
Direito Contemporaneo.

No contexto de uma globalizagao das relagdes sociais, a vida
em sociedade revela-se como fruto do capitalismo, de um dinamismo no consumo, uma
pluralidade consumista que nao se desvincula dos aspectos econdmicos, politicos,

historicos, sociais, culturais e psicologicos, resume-se hum consumismo exacerbado.
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De um lado, temos uma sociedade capitalista, burguesa, baseada na maior
produtividade, no aumento do consumo, enfim, no progresso, de outro, o porqué de se
consumir tanto, o desperdicio do dinheiro usado no consumo, o uso de fontes de
producédo causadoras de danos ambientais, entre outros.

Enfim, o social hoje aparece pelo que o é: um direito, uma
necessidade, um excesso, um puro e simples valor de uso. A massa absorve a energia
do social, e o social é, ao mesmo tempo, destruido por aquele que o produz. As massas
hoje se mostram baseadas numa tematica contextual da globalizagdo com um
comportamento consumista — sociedade de consumo, com influéncias tendenciosas no
direito. As sociedades sdo compostas por forgas que buscam a mudanga e que sao

responsaveis pela sua manutencao.

2.3 Critica social do direito: a arte como expressividade de

relagoes do direito

Como ja salientado, o século XX remete-nos a um século de
descontinuidade da cultura, de mudancgas de estruturas, de abalo nos alicerces das
sociedades, de revolugdes e instabilidade dos sistemas, de modo que assim, perfaz-se

a necessidade de um estudo denso e minucioso da influéncia cultural nas sociedades,
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nas formas de socializagdo, nas instituicbes sociais oriundas de uma sociedade
capitalista que se constituiu e se emerge através da arte e de suas diversas
manifestacdes, utilizadas de maneira suscetivel na consecucédo do poder por parte da
classe dominante, impondo e cegando a massa com a imposicdo do belo e do
progresso frente ao trabalho como forma disciplinadora e honrosa da vida cotidiana.

Cotidianamente, a arte € uma forma de linguagem, uma
forma de expressado. Esta linguagem artistica depende do espirito de cada época e
retrata a filosofia, a historia, a politica, a economia, enfim, a historiografia de cada
momento e, com isso, influencia no direito.>®

Hoje, cada vez mais voltada as diversidades culturais, a arte
pretende atingir ainda mais a emogédo e o consumo. Encontramos obras que néo se
enquadram em um Unico campo, mas que englobam e refletem como um campo
metalico polido de diversas areas e diversos acontecimentos sociais e historicos, que
acaba por influenciar no direito fazendo com que os juristas se vejam compelidos a uma
exploracdo deste, segundo planos multidimensionais presentes na realidade social. E o
que se vé na intrigante busca de Lon Fuller, em seu “O caso dos exploradores de

36

cavernas” “°, quando debate os fundamentos da ordem juridica diante do

comportamento dos sobreviventes de acidente natural, ou de Franz Kafka, ao tematizar

3 A arte estd presente nos mais diversos ambientes, de forma inusitada, invadindo nosso dia-a-dia. Hd arte nos
espagos pelos quais transitamos, nos locais onde estudamos ou trabalhamos e até nas embalagens dos produtos que
consumimos. Ha criagdo artistica nas lojas, na programacdo do radio, nos viadutos da cidade, nas vitrines das lojas
e nos cartoes de visita. Por isso, seja qual for a drea em que atuemos ou pretendamos atuar, certamente, entraremos
em contato com a arte, pois ha muito ela ndo se restringe mais a determinados espagos ou certas pessoas. Isso torna
oportuno, e urgente, o estudo das questoes de arte. (COSTA, 2004, p. 12-13)

% Esta obra aborda a filosofia do Direito a partir de um caso hipotético — os exploradores de cavernas, presos

depois de um desabamento, resolvem o problema da inani¢do tirando a sorte e comendo um dos companheiros.
(FULLER, 1976)
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0s aspectos mais caracterizadores da vida moderna diante da impessoalidade da lei e
das instituicdes politicas, tais como faz em “O processo penal” 3’ e “Na colénia penal™®.
E importante ressaltar, a necessidade de articular sociedade e Direito segundo
dindmicas ou estruturas ou, até mesmo, sistemas que se envolvem e que dialogam, ja
que a arte é retrospecto ou mesmo a conjectura a respeito dos tempos vividos.

Com o advento da tecnologia e dos mais variados meios de
reproducdo, o artista tem novo método de trabalho que, por sua vez, acaba por
modificar o conceito original de arte, mas nem por isso, ela deixa de atingir o seu
objetivo primordial de tratar ou refletir sobre assuntos sociais. Hoje, o artista trabalha
com luz, computador, satélite, telefone, quimica, fisica, raio laser e outros meios
provenientes da contemporaneidade que avassala nossos dias de maneira
assustadora, porém, que auxilia e também acaba promovendo um exacerbado
consumismo materialista (cultura material: utensilios, ferramentas, moradias meios de
transporte, comunicagéo entre outros).

A arte apresenta-se, atualmente, livre da aura e sua
reproducdo a tornou consumo, mas, ainda assim, é possivel té-la como narragado da
realidade, como retrato que extravasa meios limitrofes e limitadores, pois a arte € o

contraponto da obsessiva busca de entendimento semeado pela ciéncia que claudica

7“0 processo” (1925) conta a histéria do bancdrio Joseph K., que apés razbes que nunca chega a descobrir, é
preso, julgado e condenado por um misterioso tribunal; em suma, a trama baseia-se em fatos corriqueiros que
compoem a trama kafkiana num universo de situa¢oes absurdamente existenciais. (KAFKA, 1996)

¥ Obra-prima que nos leva ao coragdo da fantasia kafkiana e nos mostra até que ponto a literatura é capaz de
varrer para longe toda a imagem que temos um mundo bom. Em “Na colonia penal”, um observador estrangeiro
assiste aos preparativos de uma cerimonia de tortura e execugdo, além dele e do proprio condenado, participam da
cena apenas um soldado e o oficial encarregado de ministrar a justica, o que sera feito com o auxilio de uma
mdquina expressamente concebida para que cada condenado sinta na carne o peso e a especificidade da sentenga
que recebeu. (KAFKA, 1996).
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diante de problemas normativos abalados pela politica, pela dimensdo moral e
valorativa dos seres humanos. Atualmente, os principais veiculos da arte de massa séo
0 cinema, a televisédo, os outdoors, os anuncios eletrénicos, a arte mural, o teatro, a
musica, a danga, entre outros.

O cinema tornou-se um poderoso meio de comunicacido de
massa, € a arte da imagem, que exerce uma funcéo social e politica, como observa
Kenia Pozenato & Mauriem Gauer:

“O cinema como funcgao social é lazer e cultura, como funcédo politica é
critica e discussao de ideologias.” (POZENATO, 2001, p. 102)

O teatro € uma manifestacao artistica presente na cultura de
muitos povos e desenvolvida espontaneamente em diversas latitudes, ainda que, na
maioria dos casos, por imitagdo. Antes mesmo do florescimento do teatro grego da
antiguidade, a civilizagdo egipcia tinha nas representagdes dramaticas uma das
expressdes de sua cultura, o que implica dizer, que o teatro ndo é uma invencao dos
povos gregos. As representacdes tiveram origem religiosa, sendo destinadas a exaltar
as principais divindades da mitologia egipcia, principalmente Osiris e Isis. Trés mil e
duzentos anos antes de Cristo ja existiam tais representagdes teatrais. E foi do Egito
que elas passaram para a Grécia, onde o teatro teve um florescimento admiravel,
gracas a genialidade dos seus dramaturgos. Para o mundo ocidental, a Grécia é
considerada o bergo do teatro, ainda que a precedéncia seja do Egito. Enfim, o teatro,
como todas as outras formas de arte, propde-se hoje ao despojamento de todas as
regras rigidas do formalismo e de recursos considerados fundamentais, € uma
encenacao de protesto, uma aventura incerta, porém, extremamente estimulante e

refletora das questdes sociais que envolvem nosso cotidiano.
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A musica, um grande veiculo de aprendizado cultural, uma
cultura de todos os tempos e de todos os povos, dos mais primitivos aos mais eruditos,
também se libertou das suas qualificacdes sonoras. Aparecem hoje, variadas tipologias,
velocidades, com sons naturais e artificiais, com sobreposi¢cdes de outras gravagdes
formando grande diversidade de estilos, mas ainda representativa do pensamento do
compositor com base na atualidade, surgindo obras cada vez mais populares,
agregadoras de diversidades étnicas, culturais e sociais, ou seja, impregnada de
contexto social. Por isso, o fendbmeno musical ndo pode ser apenas compreendido
através de seus elementos musicais, sGnicos, mas também através das caracteristicas
e das condi¢gbes de quem o produz e de quem os ouve. Em sociedades urbanas, como
a que vivemos, estas questbes tendem a se tornar mais complexas pela
multiculturalidade que as caracterizam. A musica s6 pode existir na sociedade, dai sua
importancia no processo ensino/aprendizagem, estimulando a anadlise interpretativa, e
possibilitando uma ensinabilidade criativa partindo dos diversos temas transversais
implicitos em tais composi¢cdes. Talvez ninguém melhor do que Eduard Hanslick, com
sua racionalidade lucida, possa sustentar melhor a historicidade evolutiva da linguagem
musical:

O célebre axioma segundo o qual o ‘verdadeiro belo’ (e quem é juiz
dessa qualidade?) ndo pode jamais perder seu fascinio, nem mesmo
depois de transcorrido muito tempo, é para a musica pouco mais do que
um belo modo de dizer. A musica é como a natureza, que a cada outono
faz apodrecer um mundo cheio de flores, do qual novos rebentos vao
nascer. Toda composicdo musical € obra humana, produto de uma
determinada individualidade, época e cultura, e portanto sempre
permeada de elementos sujeitos a mortalidade, que pode ser mais ou
menos lenta. (HANSLICK apud FUBINI, 2001, p. 112-113)

Outra expressao do belo, da musica, representativa de

contexto historico e arte € a danga, que passou a ser contemporanea. O que nela se
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ressalta sdo as expressdes corporais, ou seja, a sequéncia de movimentos corporais
que, executados de maneira ritmada, exercitam o corpo através da mdusica, na
incessante busca de ultrapassar os limites do corpo usando de muita criatividade na
criacdo de coreografias, na constante busca de atrair os expectadores dessa tao
decantada arte, tomada hoje pelos movimentos de “rappers” e “funkeiros” que, por outro
lado, também tém os mesmos objetivos, uma vez que mostra a realidade, o cotidiano
vivido nas periferias (racismo, desemprego, fome, miséria).

A arte de massa também chega ao consumidor através dos
produtos industriais que sao por ele utilizados diariamente, tais como roupas, calgados,
perfumes e aparelhos eletronicos, sem os quais a sociedade de hoje nao sobrevive, e
isso se deve a incessante busca pelo progresso, pelo sucesso profissional, enfim, pelo
ritmo da modernidade que contamina nossos dias.

A literatura contemporénea foge das regras formais da
linguagem escrita para que possa atingir o seu publico, mas nao deixa de ser a arte da
palavra, que revela uma realidade e proporciona prazer estético, conforme licdo de
Domicio Proenca Filho:

“As palavras, no texto literario, tornam-se multissignificativas e adquirem
um valor especifico no momento em que se integram no mesmo e
passam a fazer parte dos elementos que, interligados e
interdependentes, constituem a obra de arte da palavra.” (PROENCA
FILHO, 1992, p. 54)

Mas o que é a literatura? Ela nada mais é do que a relagao
do escritor com a vida, que faz da leitura uma fonte de entendimento do mundo, do
homem, da sociedade. Nos dizeres de Josué Montello:

A literatura é a obra de arte que se faz com a palavra escrita. (...) Na
verdade é também uma forma de conhecimento do homem, quer como
individuo, quer como elemento social. Os problemas da alma humana,
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os feitos de um povo ou de uma raga, as lutas de uma classe social, as
emocgbes que a vida nos proporciona, tudo isso esta na esséncia da obra
literaria, como sua inspiragdo, seu tema ou seu motivo. Ao ler um
romance, uma poesia ou um conto, incorporamos a nossa consciéncia a
experiéncia do romancista, do poeta ou do contista, além de
apreciarmos a maneira por que exprimiu a sua experiéncia. A literatura
faz parte da cultura de um povo. E mesmo uma de suas afirmacées de
ordem nacional. Ela é posta no papel com a preocupag¢do de provocar
uma emocgéo de ordem estética. (MONTELLO, 1980, p. 03)

Na atualidade, o que importa € a pesquisa pelo novo, o ato
de criagdo e de transformacdo dos espacos, pois a obra de arte pertence a uma
universalizagédo geral cada vez mais competitiva e despreocupada com a duragédo, com
a imortalidade, com a temporalidade e sim com o presente. Para Kenia Pozenato &
Mauriem Gauer: “A arte atual ndo se preocupa com a duragdo, com a imortalidade, com
a temporalidade, mas com o aqui e agora. Cada artista faz de uma experiéncia uma
obra, e de cada obra um escola. O espectador passa a fazer parte da obra e cada obra
é recriada a medida que muda o espectador. O homem néo para e a arte continua a
acompanha-lo. Novas formas de arte surgirdo. Surgira um novo homem, mais humano,
mais aberto, mais artista”. (POZENATO & GAUER, 2001, p. 103)

Assim como o direito que rege as relagdes humanas da vida
em sociedade, a cultura enquanto expressdo de arte retrata cada época e tipo de
consumo de uma sociedade cada vez mais dindmica, tecnologica e consumista. Ambos
refletem uma ordem juridica pautadas na histéria, ou seja, nos anseios de uma

sociedade mutavel e cada vez mais reprodutiva.

2.3.1 Dinamica social, simbolismo e ideologia

A histéria do homem é marcada pela coexisténcia de multiplas culturas.
Essa variedade é muito importante, pois observando as praticas e
tradicées de outros povos somos levados a refletir sobre a coletividade a
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qual pertencemos. Afinal, sera que sdo gratuitas as diferentes formas de
organizar a vida social, de conceber e expressar a realidade?
(José Luiz dos Santos)

Um mundo de significados, um cddigo simbdlico construido
socialmente, isto €, em grupo e compartilhado por todos os seus integrantes, isso é
cultura: construcdo. Todos os seres humanos sao capazes de criar cultura, todos tém
cultura, mas ninguém nasce assim. Cultura é algo que se adquire na convivéncia em
grupo, com a comunicagao dialética.

Cultura é, sem duvida, um conceito de extensdo miseravelmente falsa. A
rigor, quer dizer tudo que ndo é exclusivamente natureza e passa a
significar praticamente tudo num mundo como o de hoje penetrado por
todas as partes pelo trabalho criador humano. (BRANDAO, 1985, p. 20)

As pessoas atribuem significados a objetos, cores, hinos ou
gestos, e estes se tornam simbolos de algo, como riqueza, prestigio, posicdo social,
etc. Assim, o homem para se comunicar utiliza um universo simbdlico que € inerente a
cada sociedade, como por exemplo as cores, entre nds, a cor que simboliza o luto é o
preto, ja entre os povos orientais, € o branco. Vemos assim, que os simbolos sao
convengdes que cada sociedade ou grupo utiliza de maneira diferente para exprimir
algum significado. O simbolo é algo cujo valor ou significado & atribuido pelas pessoas
que o utilizam, como a aliangca que em nossa sociedade simboliza a unido e a fidelidade
entre os cénjuges. Nao diferente, a linguagem € também conjunto de simbolos, se ndo
o principal, um dos mais importantes da humanidade. Sem linguagem n&o haveria
organizagao social humana em nenhuma de suas manifestacdes quer seja politica,
econdmica, religiosa, militar, etc. Sem a linguagem nao existiria nenhuma forma de
comportamento, nenhuma espécie de lei, nenhuma criagao literaria ou cientifica tal

como conhecemos e contemplamos hoje.
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Sinal de transito; ritual religioso; fotografia; sinfonia; poema; propaganda;
marco de pedras; noticiario; sinal de mao; voz;, mapa; filme. Todas essas
sdo comunicagdes, produzidas e respondidas por seres humanos.
Representam somente uma amostra pequena e casual de uma
infinidade de objetos, sons, visées, que participam de praticamente toda
transagcdo com o meio ambiente. A atividade e a vida humana seriam
impossiveis sem elas. Sem essas comunicag¢bes, nédo existiria sociedade
ou cultura, nenhum “progresso” seria alcangado, nem seria criada a arte,
mapeados o0s céus, explorados os atomos, nem as pessoas sentiriam
prazer, raiva ou enaltecimento, e a sabedoria ou loucura humana ndo
poderiam ser compartilhadas ou preservadas. (FEARING apud COHN,
1971, p. 56)

O homem é sujeito da histéria e agente criador da cultura,
criador de um processo dialético de humanizacao infinito, que cria e reproduz cultura,
seja historicamente (agdo consciente sobre o mundo), seja com o trabalho
(subordinando-se a idéia de cultura, progresso, reprodugdo), ou seja, dialeticamente
(como constituidor de relagdes sociais). O homem cria cultura e faz historia.

[...) a cultura é o processo historico (e, portanto de natureza dialética)
pelo qual o Homem, em relagédo ativa (conhecimento e agdo) com o
mundo e com os outros homens, transforma a natureza e se transforma
a si mesmo, constituindo um mundo qualitativamente novo de
significagcbes, valores e obras humanas e realizando-se como homem
neste mundo humano. (BRANDAO, 1985, p. 22)

A cultura é um todo, um sistema, um conjunto de elementos
ligados estreitamente uns aos outros. Ela compreende os bens materiais, de modo
geral, como utensilios (lapis, caneta, pulseira, computador etc.), ferramentas, moradias,
meios de transporte (carro, 6nibus, bicicleta etc.) comunicagéo e outros, como também
os bens ndo materiais (as representagcdes simbdlicas, os conhecimentos, as crengas e
os sistemas de valores, isto €, o conjunto de normas que orienta a vida em sociedade,
ou seja, que de certa forma busca proporcionar uma melhor forma de vida em

sociedade assim como o direito).>

39 ~ . . ) L
A cultura surge das relagdes que os homens travam entre si e com o meio em que vivem, em busca da propria
sobrevivéncia. E um produto do trabalho do homem e de tal forma inerente a sua vida, que podemos afirmar que
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A cultura material consiste em todo tipo de utensilios,
ferramentas, instrumentos, maquinas, habitos alimentares, tipo de habitagcdo. A cultura
material pode influir no estilo de vida de um grupo. No interior do Nordeste, por
exemplo, a farinha de mandioca € alimento basico; as redes s&o usadas por grande
parte das pessoas para dormir; as casas sao construidas com barro e folhas de
palmeira. Assim, forma-se um modo, ou melhor, um estilo de vida fundamentando a
cultura da regido. Ja a cultura ndo material abrange todos os aspectos nao materiais da
sociedade, tais como: normas sociais, religido, costumes, ideologia, ciéncias, artes,
folclore, entre outros. Por exemplo: a maioria da populagdo brasileira segue a religido
catdlica, ndo ha pena de morte na legislacdo brasileira e embora proibida por lei, o
preconceito racial & bastante difundido no pais.

A cultura é o mundo das realizacbes humanas, de tudo quanto o homem
cria e produz no sentido de adaptar a natureza a satisfacdo de suas
necessidades vitais, incluindo tanto a chamada cultura material —
fabricagdo de utensilios — como a espiritual, onde situam-se a religiao, a
ciéncia, a moral, as artes e, como ndo poderia deixar de ser, o direito.
(COSTA Neto, 1999, p. 52)

Contudo, as duas formas de cultura dependem uma da outra
de forma constante. Quando assistimos a apresentagdo de uma orquestra, sabemos
que as musicas apresentadas sao produto da criatividade de um ou de varios musicos,
que para se comunicarem valem-se de instrumentos musicais. Da mesma forma que a
musica requer instrumentos musicais para a sua exteriorizagao, também as religides, de

modo geral, necessitam de altares, templos e outros elementos materiais para que

ndo existe ser humano sem cultura, bem como que todo ser humano ¢ produto de sua cultura. Em outras palavras, o
homem é produto e produtor da cultura. Apesar disso, ndo existe um so individuo que domine todos os elementos ou
tracos culturais da sociedade em que vive. Assim, vamos encontrar diferentes manifestagoes culturais de individuo
para individuo, ou grupo para grupo dentro de uma mesma sociedade e entre sociedade diferente. A participagdo na
cultura é seletiva e depende de varios fatores, tais como sexo, condi¢bes socio-econdmicas e outras. A cultura
compreende bens materiais e bens ndo-materiais. (BRANDAO, 1990, p. 9)
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possam ser praticadas. Essa interdependéncia entre os dois aspectos é intrinseca a
qualquer cultura, pois um grupo realiza sua cultura ndo material apoiado ou justaposto
em sua cultura material, que sdo meios de execucgao da cultura.

‘A cultura material e a n&o material estdo interligadas. S&o
interdependentes. E a cultura ndo material que atribui significados aos
objetos da cultura material.” (PILETTI, 1988, p. 53)

A cultura ndo é sempre a mesma.*’ Ela apresenta forma e
caracteristicas diferentes no espago e no tempo, como o namoro no Brasil atual que é
bastante diferente do namoro no Brasil do século XIX, e mesmo nos dias de hoje o
namoro é diferente quando se trata de zona urbana ou rural. Um outro grande exemplo
de cultura é a indigena, que com suas praticas medicinais ainda nos deslumbra com a
resolucdo de problemas de saude, mas também se depara com doengas que nao
consegue curar. Diante disso, podemos concluir que uma cultura ndo é superior a outra,
cada uma tem suas regras e seus valores proprios que as caracteriza.

Assim, cada povo tem uma cultura prépria®!. Cada
sociedade*? elabora sua propria cultura e recebe a influéncia de outras culturas. Todas
as sociedades, desde as mais simples até as mais complexas, possuem cultura. Nao

existe uma sociedade sem cultura, do mesmo modo que nao existe ser humano

“ A cultura ndo é sempre a mesma, pois ela apresenta formas e caracteristicas diversificadas no tempo e no espago,
pois é através da descoberta, da invengdo e da difusdo que ela se modifica. Nas sociedades industriais da atualidade
ha instituicoes especificamente voltadas para a pesquisa cientifica, para a descoberta e para a invengdo. Tais
instituicoes sdo responsaveis pelos avangos tecnologicos. E estes, no campo das comunicagdes, vém propiciando
uma difusdo cultural cada vez mais intensa, propiciando uma difusdo cultural cada vez mais intensa, o que tem
acelerado o ritmo das reformas culturais. As ultimas geracoes do século XX tém vivenciado mudancas culturais
muito rdpidas; em periodos historicos anteriores, elas levavam séculos para ocorrer. (BRANDAO, 1990, p. 10)

A cultura é o estoque de saber da comunidade, que contém os conteiidos semdnticos da tradi¢do, onde os
participantes se abastecem dos modelos interpretativos necessarios ao processo comunicativo. (ROUANET, 2004,
p. 161)

* 4 sociedade, “strictu sensu”, é composta dos ordenamentos legitimos pelos quais os participantes regulam sua
solidariedade com determinados grupos sociais, sdo interagoes que constroem e consolidam uma identidade.
(ROUANET, 2004, p. 161)
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destituido de cultura, do mesmo modo que nao existe direito sem sociedade e sem
cultura. Toda sociedade e todo grupo social ttm uma série de regras de conduta que
orientam e controlam o comportamento das pessoas. Essas regras de acgdo sao
chamadas normas sociais.

E a cultura do grupo a que pertence que indica ao individuo como deve
comportar-se, é a cultura que estabelece os padrbées de comportamento.
Um padrédo de comportamento é uma norma, isto é, uma expectativa ou
uma determinag&o de como o individuo deve agir dentro do grupo. Uma
norma social ou cultural resulta da propria histérica do povo ou do grupo
social que a adota. O que é norma numa sociedade pode nédo ser na
outra. A norma sO6 cabe em comportamentos possiveis e nao
necessarios, ou seja, ndo adianta estabelecer uma norma prescrevendo
o impossivel, como por exemplo, “vocé deve voar”; também se torna
indtil a norma referente a comportamentos necessarios, naturais: “vocé

R TS

deve comer”, “vocé de andar” etc. E natural e necessario que todos se
alimentem e andem, sem que haja norma para isso. A norma pode
estabelecer maneiras de comer, tipos de alimentos, modo conveniente
de andar, etc. (PILETTI, 1988, p. 53)

Em funcado do que esta socialmente estabelecido, as normas
sociais indicam o que € “permitido” — e como tal pode ser seguido — 0 que é “proibido” —
nao podendo ser praticado — e o “obrigado” — que devemos fazer. Em consequéncia,
toda norma social corresponde uma sang¢ao social, que nada mais implica do que
recompensa ou puni¢ao que o grupo ou sociedade atribuem ao individuo, em funcéo de
sua conduta. Assim, as sang¢des podem ser de carater “aprovativo” (quando vém sob a
forma de aceitagao, aplausos, honras, promogdes, € o reconhecimento do grupo por ter
o individuo cumprido o que se esperava dele, quando a pessoa corresponde a
expectativa da sociedade, esta a gratifica e recompensa) e “reprovativo” (quando
corresponde a puni¢géo imposta ao individuo que desobedece a alguma norma social e
varia de acordo com a importancia que a sociedade da a norma infringida; assim, séao
sangdes reprovativas desde o insulto, a zombaria e a vaia até a perda dos bens, a

prisdo e, em alguns paises, a pena de morte).
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Cada geragao passa por um processo de aprendizagem, no
qual assimila a cultura de seu tempo e se torna apta a enriquecer o patriménio cultural
das geragdes futuras e é nessa tentativa de perpetuar a cultura, que reside a
possibilidade de progresso. Todo progresso é resultante de uma sintese de novos
elementos ja adquiridos com o passado, e por mais viva e inventiva que a cultura seja
ela nunca rompe suas relagdes com o passado. Quanto ao enriquecimento de uma
cultura, este se faz em dois processos: a invencgao e a difusdo, que caminham juntos.

O que é verdade sobre “uma cultura”, em nivel mais geral — o fato de
Jjamais ser uma forma em que as pessoas estao vivendo, num certo
momento isolado, mas sim uma sele¢do e organizagdo, de passado e
presente, necessariamente promovendo seus proprios tipos de
continuidade — e, também verdade, em diversos niveis, sobre muitos
elementos do processo cultural. (WILLIAMS, 1992, p.182)

A invencdo implica a combinagcdo de tragos culturais ja
existentes acrescidos das novas tecnologias descobertas para o povo, dando como
resultado um tracgo cultural novo. Como exemplo, podemos citar o trem ou o automovel,
ou seja, novas invengdes que modificaram e transformaram toda a cultura, comegando
pela integragao de diferentes areas e, consequentemente, diferentes culturas. A difusao
caminha ao lado da invencdo, como uma nova moda ou 0 uso de um equipamento
recentemente inventado, que difundem dentro da sociedade em que tiveram origem e
também em culturas diversas, geralmente através dos meios de comunicagao (jornais,
revistas, radio, televisdo, cinema, internet, etc.). Pode ocorrer também das difusées
acarretarem mais mudancas na cultura material do que na cultura ndo material, e isso
pode acabar causando um descompasso ou um retardamento cultural. Um exemplo
seria disso o uso de pilulas anticoncepcionais, que encontrou grande resisténcia nos

setores educacionais e religiosos, ndao superados até hoje.
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A vida em grupo é exigéncia da natureza humana, pois o
homem necessita de seus semelhantes para sobreviver, perpetuar a espécie e também
se realizar plenamente como pessoa. Toda sociabilidade, capacidade natural da
espécie humana para viver em sociedade, desenvolve-se pelo processo de
socializagdo, em que o individuo se integra ao grupo ao qual pertence, assimilando
seus habitos e costumes. A histéria demonstra que o convivio social foi e continua a ser
decisivo para o desenvolvimento da humanidade, pois as descobertas de um grupo
quando comunicadas as outras pessoas tornam-se estimulo e ponto de partida para
aperfeicoamentos e novas descobertas que, transmitidas de geragéo para geragéo, nao
se perdem com a morte de seus descobridores. Assim, todos somos parte integrante de
uma sociedade guiada pela necessidade gregaria (em grupo), necessitamos de
convivio social.

Como ser histérico o homem é um ser cultural. Compreendendo e
transformando a natureza ele a humaniza; reconhecendo o outro, ele se
humaniza. Assim ele cria um mundo propriamente humano que é o
mundo da cultura, o mundo histérico. (BRANDAO, 1985, p. 23)

Deste modo, vemos que a cultura é um estilo de vida proprio,
um modo de vida particular, que todas as sociedades possuem e que caracteriza cada
uma delas. Assim, os individuos que compartilham a mesma cultura apresentam o que
se chama de identidade cultural.*®

Hoje, muito se discute sobre a identidade cultural, alguns
tedricos acreditam que ela esta entrando em colapso, ou seja, que estdo mudando

estruturalmente, principalmente apdés o século XX, ocasionando uma crise de

identidade, oriunda da modernidade. Como observa o critico cultural Koberna Mercer:

# Desde que nasce, um individuo é influenciado pelo meio social em que vive. A nio ser o recém-nascido e os raros
individuos que foram privados do convivio humano, ndo ha pessoas desprovidas de cultura. (OLIVEIRA, 2002, p.
135)
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“A identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise,
quando algo que se supbe como fixo, coerente e estavel é deslocado ela
experiéncia da duvida e da incerteza” (MERCER apud HALL, 1990, p.
43)

Desse modo, destacamos trés tipos de identidade que nos
proporciona observar, e até mesmo confrontar o quanto a cultura pode mudar e se
transformar, fazendo com que néds, sujeitos da sociedade de cultura, dentre as suas
diversas concepgodes, identifiquemos-nos mesmo que temporariamente em qualquer
uma delas:

a) Sujeito do luminismo: individuo totalmente centrado,
unificado, dotado das capacidades da razdo, de consciéncia e de agdo — visao
individualista;

b) Sujeito socioldgico: pautado na “interagcéo”, entre o “eu” e
a “sociedade”; preenche o espaco entre o “interior” e o “exterior’, entre o mundo
pessoal e o mundo publico.

c) Sujeito pés-moderno: pautado na mobilidade, ou seja, o
sujeito em constante transformacao devido a multiplicagao da cultura.

Essas concepcdes refletem muito bem a sociedade de
mudanca a qual vivemos hoje, sociedade essa fruto do desenvolvimento sdcio-
econdmico, fruto da sociedade capitalista que hoje pauta-se em modernos meios de
comunicagdo como, televisdo em cores, a cabo, com videocassete e Dvd’s, videofone,
cameras de video, som estereofbnico, registro magnético de imagens, impressoras
eletrénicas de alta velocidade, maquinas de registro e de treinamento, microfilmes com
acesso eletrénico, impressdao remota, computadores com processamento paralelo,

bancos de dados. Mas é importante ressaltar que essa nova cultura, esse novo
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desenvolvimento ainda se relaciona com os “antigos” meios de comunicagdo como a
imprensa, o radio, o cinema, a televisao, o telefone, o telex, o radar etc., formando um
sistema universal que estimula ainda mais o0 consumo nessa nossa sociedade
tecnoldgica. E a modernidade como ja salientava Marx:

E o permanente revolucionar da produgéo, o abalar ininterrupto de todas
as condicbes sociais, a incerteza e o movimento eternos... Todas as
relagbes fixas e congeladas, com seu cortejo de vetustas
representacbes e concepgdes, sdo dissolvidas, todas as relagbes
recém-formadas envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo que é
solido se desmancha no ar... (Marx e Engels apud HALL, p. 14)

A identidade cultural de uma sociedade ¢é algo que
permanece sempre incompleto, esta sempre em processo de formacgao, de construgao,
de desenvolvimento e o homem deve estar agregado a essa sociedade, a essa
nacionalidade, a esse estado, para que possa contribuir mesmo que indiretamente para
a construgdo de uma cultura nacional pautada em instituicdes culturais, em simbolos e
representagdes. A sociedade sofre mudangas estruturais, o que antes era sdélido hoje
faz com que o individuo se sinta deslocado em busca de sua prépria identidade. E o
modernismo agindo, mudando a dinamica da vida em sociedade, criando novos
universos simbolicos culturais e ideoldgicos. Exemplo disso € a internet que hoje
domina nosso dia-a-dia. Como salienta o filésofo Roger Scruton:

A condigdo de homem exige que o individuo, embora exista e aja como
um ser autbnomo, faga isso somente porque ele pode primeiramente
identificar a si mesmo como algo mais amplo — como um membro da
sociedade, grupo, classe, estado ou nagédo, de algum arranjo, ao qual
ele pode até ndo dar um nome, mas que ele reconhece instintivamente
como seu lar (SCRUTON apud HALL , p. 48).

A analise da ideologia societaria nos orienta ao estudo das
relagcbes de dominagao e de politica, de maneira sécio-histérica, relacdes estas que,

por sua vez, sdo um tipo particular de relacdo de poder e manipulagdo. Com o pds-
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modernismo essa visdo tende a modificar-se dando uma maior valorizacdo a massa
cotidiana e as culturas de consumo, apesar de ainda sofrerem grandes influéncias
politicas e manipuladoras, que fundamentam a existéncia da sociedade capitalista e
cada vez mais tecnoldgica.

Vista como um dos aparelhos ideoldgicos mais centrais e
abrangentes da nossa sociedade, a comunicagdo parece ser o instrumento mais
importante de resisténcia a mudanca e de manutencao de uma situacdo de dominacgao
e exploragao. A comunicagao constroi a realidade e influencia na consecug¢éo do poder,
pois quem detém o poder, detém a comunicagado e quem detém a comunicagao procura
deter o poder: os dois caminham lado a lado.

[...] um dos aparelhos ideoldgicos centrais e abrangentes da sociedade
atual. Talvez esteja aqui o segredo de existir uma sociedade com tantas
contradigbes e injusticas, e ndo acontecer uma transformagao rapida e
profunda como era de se esperar. A comunicagao parece se importante
instrumento de resisténcia a mudangas e de manutengéo de dominagéo
e exploraggo. [...] A comunicagéo constroi a realidade e exerce o poder.
(GUARESCHI, 1997, p. 99)

A comunicagdo acontece, muitas vezes, de maneira
inconsciente. Os meios de comunicacao sdo os principais transmissores da cultura de
um pais, ou seja, eles sdo os “carregadores” e os “transmissores” da cultura, eles ditam
as regras, a ideologia e a estética cultural do momento.

Quando se assiste a um filme, ou se vé uma novela, ndo é o roteiro, ou
0 enredo a unica coisa a que se assiste ou se vé. Como pano de fundo
esta todo um conjunto cultural: um tipo de moradia, de decoragdo, uma
maneira de comer, de vestir, de se relacionar, um tipo de carro, de casa,
um tipo de diversdo, em resumo, uma maneira diferente de se viver, isto
é, um padréo cultural diferente. E esse pano de fundo é o que realmente
fica na mente das pessoas e leva & mudangas dos padrées culturais. E
uma transmissdo ou mudanga de cultura que se da quase
inconscientemente. (GUARESCHI, 1997, p.105)
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Enfim, a midia influencia na cultura de um povo. E um povo
que nao possui uma cultura propria, que nao defende sua cultura € um povo dominado
e escravizado, ou seja, um povo com perda de identidade e dominado n&o somente
pela midia, mas também por uma industria cultural, produtora e estimuladora da beleza
e do consumo, isso sem falar nas influéncias estrangeiras. Os meios de comunicagao
de uma sociedade que nao sao especificos, a ela acabam descaracterizando e
roubando sua cultura. Dai o destaque a influéncia dos produtos estrangeiros —

consumismo tecnolégico e pés-moderno.

2.3.2 Industria cultural e seus desdobramentos

Comunicar é tornar comum; é compartilhar idéias, atitudes,
valores. Todos os sistemas de comunicacdo supdem um emissor, que envia a
mensagem através de um canal receptor. A mensagem € formulada num determinado
codigo. S6 ha comunicagao, porém, quando emissor e receptor dispdem de um mesmo
codigo (universo simbolico)**. Para comunicar-se com seus semelhantes, o homem
pode valer-se do codigo verbal, que séo as diferentes linguas e pode, também, utilizar-

se de outros codigos cujas unidades ndo sado grupos de sons, mas gestos, cor, formas,

“ Os simbolos tém trés caracteristicas de profundo significado em comunicagdo: 1) sdo produzidos por agentes
humanos — ndo existe prova convincente de que os animais produzam ou utilizem simbolos; 2) tém significado
comunicativo somente na medida em que os comunicadores e receptores entraram previamente em acordo sobre o
seu significado, 3) sdo produzidos com intengdo de estruturar situagoes em que as partes tém ou supde-se que
tenham interesses comuns. (...) Os simbolos formam o nucleo do processo de comunicagdo. Os seus significados sdo
publicos, ndo particulares, visto que para serem utilizados dependem de um acordo prévio entre duas ou mais
pessoas. (COHN, 1971, p. 79)
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etc. A Iinguagem45, seja ela qual for, € sempre uma forma de representagdo. Criamos
palavras para nomear objetos, idéias e sentimentos; usamos, também, o desenho para
representa-los. Literatura, musica, pintura, teatro, fotografia e cinema sdo meios que o
homem utiliza para comunicar-se.

O principal meio de comunicagdo do homem € a linguagem.
Através dela o ser humano atribui significados aos sons articulados que emite; isso é
possivel porque somos dotados de inteligéncia. Gragas a linguagem podemos transmitir
pensamentos e sentimentos aos nossos semelhantes, bem como passar aos
descendentes nossas experiéncias e descobertas, fazendo com que os conhecimentos
adquiridos nao se percam. Mas essa linguagem deve ser passivel de reproducgéao:

A linguagem como tal, ou qualquer lingua ou sistema de comunicagdo
néo-verbal, s6 existe na medida em que é passivel de reprodugdo. Uma
tradicdo € o processo de reproducdo em agdo. Assim, muitos dos
elementos-chave do processo cultural s&o reunidos por esse conceito.
Mas é também certo, que a reprodu¢do mesma possui niveis diversos
de significado. Na verdade, se for usado de maneira simples e
apressada demais, podera antes ocultar do que esclarecer os processo
reais. (WILLIAMS, 1992. p. 182)

Assim, temos a comunicagdo como vital para a espécie
humana, enquanto ser social e para o desenvolvimento da cultura. A medida que as
sociedades se tornaram mais complexas, os meios de comunicagcdo foram se
aperfeicoando. Um grande avango foi o surgimento da escrita, na Mesopotamia, por
volta de 4000 a.C. A invengao da imprensa por Gutenberg, no século XV, foi outro

passo importante. Nos séculos XIX e XX assistimos a invengcdo do telégrafo, do

® A linguagem é um guia para a “realidade social”. Embora nédo seja normalmente considerada como de interesse
essencial aos estudiosos de ciéncias sociais, ela condiciona poderosamente todo o nosso pensamento sobre
problemas e processos sociais. (...) E completamente ilusério imaginar-se que podemos adaptar-nos essencialmente
a realidade, sem nos utilizarmos da linguagem, e que esta é meramente um meio incidental de se resolver problemas
especificos de comunicagdo e reflexdo. O fato é que o mundo real é, em grande partem inconscientemente
construido a partir dos habitos lingiiisticos do grupo. (...) Nos vemos, ouvimos e temos experiéncias da forma como
o fazemos em boa medida, porque os habitos lingiiisticos da nossa comunidade predispoem certas escolhas de
interpretacdo. (SAPIR apud COHN, 1971, p. 88)
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telefone, do radio do cinema, da televisdo, do telex, da comunicagao por satélite, da
internet, entre outros.

Consequentemente, pelos meios de comunicagéao, os fatos,
as idéias, os sentimentos, as atitudes, as opinides sdo compartilhadas por um enorme
conjunto de individuos e atingem um grande numero de paises. S&d0 os meios de
comunicagdao de massa que moldam hoje as idéias e opinides de grupos cada vez
maiores de individuos, e isso vem se verificando com uma intensidade crescente
gragas, sobretudo, a internet. Sdo os contatos sociais e as interagdes sociais, que hoje
constituem condigdes indispensaveis a associacdo humana, pois os individuos se
socializam por meio destes contatos interativos.

Na sociedade como um todo, os individuos e os grupos se
reunem e se separam, associam-se e dissociam-se. Assim, 0S processos sociais
podem ser associativos (cooperagédo, forma de interagcdo social no qual diferentes
pessoas, grupos ou comunidades trabalham para um mesmo fim; acomodagéo, o
ajustamento de individuos ou grupos nos aspectos externos de seu comportamento,
visa diminuir o conflito; e assimilagéo, solugéo definitiva e tranquila do conflito social, ou
seja, implica numa transformacgao da personalidade, o processo atinge areas profundas
e extensas da personalidade, envolvendo valores e atitudes fundamentais,
modificagbes essas que dizem respeito ao modo de pensar, sentir e agir) e
dissociativos (competicdo, desafio, disputa, rivalidade; e, conflito, processo social
através do qual o homem provoca mudancgas). E o direito, enquanto regulador das

relagdes sociais, enquadra-se nessa visdo ou forma de pensamento — ideologia“®.

46 . . . . . .
Ideologia. Seu uso mais comum pode ser simplesmente para se referir a um jogo mais ou menos coerente de
crengas (como ideologia politica, significando as crengas, valores e principios bdsicos de um partido politico ou
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O desenvolvimento da comunicacdo permite ao homem
constituir-se em sociedades cada vez mais complexas. Para tanto, utiliza-se das mais
diversas linguagens, dentre as quais avulta o direito, que exerce papel fundamental
como meio de comunicagao dirigido ao controle do comportamento. Todos os tipos de
comunicacao tém o papel de informar, educar e entreter de diferentes formas. Contudo,
devemos deixar bem claro, que ndo podemos separar a comunicacao de massa da
industria cultural, pois elas sdo dependentes uma da outra, embora a ultima exerca
certa manipulagao perante a sociedade.

Mas o que seria a “massa’?*’ De maneira muito simplista e
didatica, as pessoas que assistem ao mesmo programa de televisdo, véem o mesmo
anuncio num cartaz ou Iéem em casa o0 mesmo jornal constituem a massa. Sendo
assim, podemos dizer que a massa € formada por individuos que recebem, de maneira
mais ou menos passiva, opinides formadas, que sao veiculadas pelos meios de
comunicagdo de massa e que consiste num agrupamento relativamente grande de

pessoas separadas e desconhecidas umas das outras. No entanto, vale destacar certa

facgdo). O temo “ideologia” é usado nesse sentido em algumas ramificagdes da ciéncia politica. No marxismo e na
sociologia do conhecimento, porém, ele assume muitos outros significados sutis, para analisar a forma como o
conhecimento e as crengas sdo determinados pelas sociedades em que eles surgem e sdo mantidos. O termo foi
cunhado no fim do século XVIII, pelo filosofo francés Destutt de Tracy, para se referir a uma ciéncia de idéias
(“logos”). E com Marx que a ideologia torna-se um conceito critico importante. A representagio de Marx da
ideologia pdde ser apresentada pela famosa observacdo segundo a qual, para qualquer sociedade, as idéias da
classe dominante sdo as idéias dominantes. (EDGAR, 2003, p. 172-173)

7 A massa possui uma série de caracteristicas especificas. Em primeiro lugar, seus participantes sdo origindrios de
quaisquer profissoes e de qualquer categoria social, podendo incluir pessoas com diferentes situag¢oes de classe,
vocagoes diversas, multiplas vinculagoes culturais e diferentes niveis de riqueza material. Em segundo lugar, a
massa é um grupo anoénimo, ou melhor, é composta por individuos anonimos. Em terceiro lugar, existe pouca
interag¢do ou troca de experiéncia entre os membros da massa. Em geral, encontram-se fisicamente separados e, por
serem anoénimos, ndo dispéem da oportunidade de se misturar como fazem os participantes de uma multiddo.
Finalmente, a massa possui uma organiza¢do fragil e ndo é capaz de agir de forma integrada e com a unidade
caracteriza a multiddo. A massa é representada por pessoas que participam de um comportamento de massa, como
por exemplo, aqueles que se agitam com um acontecimento nacional, so que tmoam parte no surto de uma nagdo, os
interessados pelo julgamento de um crime divulgado pela imprensa ou aqueles que participam de uma grande
migra¢do. (BLUMER apud COHN, 1971, p. 177-178)



81

semelhanca entre publico e massa, pois 0os componentes da massa também estéo
unidos por um estimulo, mas ha uma diferengca muito importante entre um e outro: o
publico ndo tem uma atitude passiva diante da mensagem que recebe, ele opina,
critica, discute, ou seja, o publico ndo apenas recebe opinides, mas também exprime a
sua e, isso de modo geral ndo acontece com a massa. E numa sociedade de massa, 0
tipo de comunicacdo que predomina é aquele transmitido pelos veiculos de
comunicacao de massa.

Os meios de comunicacdo tém o poder de “laborar’ as
informagdes e, assim, nivelam os individuos por baixo, causando alienacgao,
passividade e impondo valores que, muitas vezes, vao ao encontro da cultura e da
identidade local. *®

A partir do final do século XIX, a industrializacdo em larga
escala atingiu também os elementos da cultura erudita (aquela que se adquire de
maneira organizada, como nas escolas e nos livros, ou pela aceitagdo de institui¢des,
como o Estado, a Igreja, ou ainda por meio de jornais, revistas, televisao, radio, cinema)
e popular (aquela que se adquire com a experiéncia do contato entre as pessoas; € a
chamada cultura espontanea, mais proxima do senso comum; transmitida em geral
oralmente, registra as tradigbes e os costumes de um determinado grupo social;
alcanga também formas artisticas expressivas e significativas), dando inicio a industria
cultural. O incessante desenvolvimento da tecnologia, tornando-a cada vez mais

sofisticada, principalmente nos meios de comunicacao (fotografia, fonografia, cinema,

* Os meios de comunicagdo conseguem, sem duvida, elevar o nivel de informacdo de amplas popula¢ées. Longe,
entretanto, de ser essa sua intengdo, doses crescentes lancadas por esses meios vém involuntariamente canalizando
as energias dos homens para um conhecimento passivo, em lugar de uma participacdo ativa — disfungdo
narcotizante. (LAZARSFELD apud COHN, 1971, p. 241)
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radio, televisao, etc.), passou a atingir um grande niumero de pessoas, dando origem a
chamada cultura de massa.

Ao contrario das culturas eruditas e populares®®, a cultura de
massa nao esta ligada a nenhum grupo social especifico, pois € transmitida de maneira
industrializada para um publico generalizado, de diferentes camadas socioecondmicas.
O que temos, entdo, é a formagcao de um enorme mercado de consumidores em
potencial, atraidos pelos produtos oferecidos pela industria cultural, mercado esse que
constitui a chamada sociedade de consumo.

A cultura de massa ndo €& uma cultura que surge
espontaneamente das proprias massas, mas uma cultura ja pronta e fornecida por outro
setor social (que controla a produgao da industria cultural), a classe dominante.

Com a industrializacdo dos elementos da cultura erudita e da
popular, o produto cultural se apresenta de uma forma esteticamente nova e diferente.
Podemos tomar como exemplo a gravagdo de uma sinfonia de Beethoven executada
com o auxilio de sintetizadores e outros aparelhos de alta tecnologia, cujo ritmo e som

diferentes quase originam uma nova obra.

¥ Cultura erudita e cultura popular. Ao analisar o Renascimento, movimento cultural surgido no norte da Itdlia, nos
seculos XIV e XV, percebemos que ele estava ligado a uma determinada parcela da populag¢do da Europa — a
burguesia. A burguesia era formada por comerciantes que tinham como objetivo principal o lucro, através do
comeércio de especiarias vindas do Oriente. Esse segmento da sociedade conquistou ndo apenas novos espagos
sociais e economicos, mas também procurou resgatar ou fazer renascer antigos conhecimentos da cultura greco-
romana. Dai o nome Renascimento. A burguesia ndo so assimilou esses conhecimentos como, ainda, acrescentou
outros, ampliando o seu universo cultural. (...) Desde a sua origem, a burguesia preocupou-se com a transmissao
desse conhecimento a seus pares. A partir dai, entdo, foram surgindo instituicées como as universidades, as
academias e as ordens profissionais (advogados, médicos, engenheiros e outros). Com o passar dos séculos e com o
processo de escolarizag¢do, a cultura dessa elite burguesa tomou corpo, desenvolveu-se com base em técnicas
racionalizadas e cientificas. Essa cultura “erudita” ou “superior” também designada “de elite”, foi distanciando
da cultura da maioria da populagdo, pois era feita pela e para a burguesia. A cultura popular, por sua vez, mais
proxima do senso comum, mais identificada com ele, é produzida e consumida pela propria populagdo, sem
necessitar de técnicas racionalizadas e cientificas. E uma cultura em geral transmitida oralmente, registrando as
tradigoes e os costumes de um determinado grupo social. Da mesma forma que a cultura erudita, a cultura popular
alcanga forma artisticas expressivas e significativas. (BRANDAO, 1990, p. 10-11)
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A industria cultural®® utilizando-se dos meios de comunicacao, lanca
o produto em grande quantidade (milhares ou milhdes de CDs, por exemplo) e, depois,
induz as pessoas a consumirem esse produto, apelando para outras razdes além de
seu valor artistico ( beleza — arte — criagcdo — necessidade — utilidade). A industria
cultural € uma industria que nao fabrica produtos concretos, vende uma ideologia,
vende visées do mundo, vende idéias, desejos. Feita para uma massa de pessoas,
esses bens culturais sao veiculados pelos meios de comunicagdo de massa, surgindo a
cultura de massa, ou seja, o produto da industria cultural.

No Brasil, a industria cultural teve inicio com o radio, que
depois da década de 60 teve sua esfera de agao reduzida em funcédo da presenga da
televisdo. Essa passou a transmitir os programas que anteriormente faziam sucesso no
radio.

O termo industria cultural foi empregado pela primeira vez
em 1947, no livro a “Dialética do Esclarecimento” dos frankfurtianos Horkheimer e
Adorno, e era utilizado com o objetivo de identificar um tipo de cultura que integra e
homogeiniza os seus consumidores, fazendo com que os individuos passem a se
identificar com aquilo que é global.

Essa centralizacdo da sociedade moderna destréi ou enfraquece 0s
lagos que ligam os homens & vida comum, tornando com iSso
manipulaveis as massas e deixando no controle as organizagbes e 0s
meios de comunicagdo de massa.(WILENSKY apud COHN, 1971,
p.258)

" Chamamos de Indiistria Cultural aquela que produz, em série e por meio de mdquinas, bens culturais e artisticos.
As primeiras industrias culturais que surgiram na Europa foram a imprensa e a industria editorial, responsaveis, no
inicio do século XIX, pelo langamento de escritores novos que se tornaram celebridades, como Alexandre Dumas.
Esses autores escreviam os folhetins — romances divididos em partes publicadas diariamente na se¢do variedades
dos jornais. O que caracterizava essa nova produgdo era o fato de o escritor ser um operdrio, contratado por
empreitada, e a obra ser um empreendimento comercial visando o lucro e a aceitagdo por parte do grande publico.
Posteriormente surgiram outras industrias culturais, dentre as quais as mais famosas na atualidade sdo o cinema e
a televisdo. (COSTA, 2004, p. 48)
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A cultura de massa, ao divulgar produtos culturais de
diferentes origens (erudita e popular), possibilita o seu conhecimento por diferentes
camadas sociais, criando também um campo estético proprio e atraente voltado para o
consumo generalizado da sociedade. Podemos analisar a cultura de massa como um
ponto de interse¢cdo entre a cultura erudita e a cultura popular porque os elementos
préprios da cultura de massa sao consumidos tanto por setores mais excluidos da
sociedade quanto por elites, € como se representasse algo em comum entre esses
setores. Funciona como uma ponte entre a cultura erudita e a cultura popular, mas uma
ponte prejudicial, porque na verdade ela ignora totalmente as diferengcas entre os
produtores dessas duas culturas e se direciona para um publico abstrato e homogéneo.

A cultura é arte, que é criativa, supde a realidade e
representa uma narrativa histérica, além de estar presente no cotidiano. Nos dias
atuais, a cultura tornou-se a principal vitima da sociedade pdés-moderna e industrial,
transformando-se em algo que podemos denominar como kitsch (termo aleméo
utilizado para os objetos, obras de arte, espetaculos de mau gosto, com fins meramente
comerciais, mas que pretendem exibir valores sublimes). A industria cultural incentiva o
uso do ultimo modelo, daquilo que é original, novo. E é a partir dai que o “kitsch”
influencia diretamente no cotidiano da vida em sociedade.

O “kitsch”, para a massa, reproduz o bem estar e o prazer
facil. Visto como uma alternativa para que as pessoas possam obter o que desejam,
ele supre uma necessidade. Ele nada mais € do que a reprodugéo do original como a
imitacdo de marcas, vestuarios, perfumes, objetos entre tantas outras reproduc¢des que

acabam perdendo a sua “aura”, como ja salientado neste trabalho nos dizeres de
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Walter Benjamin. O “kitsch” representa uma tentativa de igualdade, apesar das
diferengas entre as classes sociais que s&o muito grandes, ele aproxima os estilos de
vida, ou seja, aquele que ndo dispde da possibilidade de aquisi¢do do original, adquire
a reproducado. E diante disso, vem o Direito tentando regulamentar essa relagdo de
vulnerabilidade que envolve a cultura dando a mesma uma dupla personalidade: de um
lado, a arte burguesa; de outro, a arte das massas, popularesca ou “kitschana”, arte das
minorias. Enfim, a vulnerabilidade da civilizacdo, as mas condigdes de vida em
sociedade fazem com que o “kitsch” se propague a cada dia mais e mais, modificando
estruturalmente a arte e consequentemente a cultura:

“A ‘esquizofrenia’ da arte é, portanto, conseqliéncia inevitavel do estado
patoldgico da civilizagdo.” (MERQUIOR, 1974, p.43)

O direito também tem uma estética, ou seja, assim como
toda manifestacdo de cultura, o direito carece também de meios materiais de
expressdo, como a linguagem, o trajo, os simbolos, os edificios. °' Deste modo, o
direito pode ser também matéria de arte e entrar no dominio da estética. Precisamos
compreender o direito e a cultura através de uma relagao entre os processos sociais, ou
seja, como significado, a vida social em todas as suas dimensdes, a cultura deve ser
observada na sua dimensao simbdlica livrando-se de ser simplesmente coisa (objeto,
artesanato, utensilio) ou valor.

Cultura deve ser entendida como aquela dimensao da realidade que da
conta das praticas institucionais que, de uma ou outra maneira,
contribuem para a produgdo, a administragdo, renovagdo e
reestruturagdo do sentido das agbes sociais. O conceito procura
apreender o conjunto dos processos mediante os quais 0os homens
representam o mundo para si mesmos, o interpretam e o constroem,
tornando assim comunicavel e inteligivel a sua experiéncia para 0s
demais. Desde esta perspectiva, a cultura ndo se entende como a

1O direito é um fenémeno de cultura. Ha tantos ideais juridicos quantos séo os sistemas culturais. (RADBRUCH,
1997, p. 19)
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superestrutura cuja qualidade é a de ser epifenébmeno da realidade
material, mas como uma dimensdo especifica da vida social dos
sujeitos. E a dimensdo comunicativa da sociedade, onde a ordem social
emerge como um mundo se sentidos. A redefinicdo do que é hoje
cultura requer uma estratégia de investigagdo que seja capaz de
abranger tanto a produgdo quanto a circulagdo e o consumo. A
compreensdo do porqué da permanéncia e, inclusive, do aumento da
produgdo de objetos artesanais exige uma indagagdo a respeito dos
motivos que o sistema social possui para incentiva-la. A visdo que reduz
o artesanato a uma cole¢do de objetos e a cultura a um conjunto de
tradicbes deve ser abandonada, bem como o idealismo folclérico que
pensa que é possivel explicar os produtos do povo como ‘expressao’
autébnoma de seu temperamento. O enfoque mais fecundo é aquele que
entende a cultura como um instrumento voltado para a compreenséo,
reprodugéo e transformagdo do sistema social, através do qual é
elaborada e construida a hegemonia de cada classe. De acordo com
esta perspectiva, devemos ver a cultura das classes populares como
resultado de uma apropriagdo desigual do capital cultural, a elaboragé&o
especifica das suas condi¢ées de vida e a interagdo conflituosa com os
setores hegemoénicos. (BRANDAO, 1985, p.99)

2.3.3 A cultura juridica do capitalismo

Tarefa ardua ante aos seus multiplos sentidos, a palavra
“cultura” pode estar associada a ciéncia, as artes, aos modos de produgao, a religiao, a
culinaria, ao idioma, a moda, etc. Dentre tantos significados, nosso objetivo é
demonstrar o que se entende por cultura juridica.

Refere-se ao conhecimento publico, atitudes e padrées de
comportamento relativos ao sistema juridico, consiste de “atitudes,
valores e opinibes estabelecidos na sociedade, atinentes a lei, ao
sistema juridico e a suas varias partes” ou de ‘idéias, atitudes,
expectativas e opinibes a respeito da lei, tidos por pessoas em uma
determinada sociedade”. (FRIEDMAN apud CARVALHO, 2006, p. 56-
57)

O sociologo Lawrence M. Friedman supra citado, da-nos o
conceito de “legal culture”, possibilitando-nos observar que a expressao refere-se a
objetos que ultrapassam a dimensao da lei ou do sistema legal dificultando a tarefa de

saber o que cobre exatamente o conceito de “cultura” e quais seriam suas relagdes
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estabelecidas entre os seus varios elementos. Ele propde uma distincdo, na tentativa
de diminuir esta complexidade conceitual: de um lado, a cultura juridica dos membros
da sociedade que efetuam atividades legais especializadas e, de outro, aquela dos
demais individuos. Sendo assim, temos:

a) Cultura juridica interna: aquela que pode ser identificada
como sendo propria dos juizes e advogados, por exemplo. Em suma, baseia-se num
sistema pautado nos discursos juridicos produzidos.

b) Cultura juridica externa: aquela pautada nos anseios e
desejos dos integrantes da sociedade (cultura popular).

A nocdo de cultura popular®® mistura-se com a nogdo de
identidade nacional, como veremos a seguir com a formagéao/criagéo da cultura juridica.
O conviver com a cultura popular permite uma sensibilizagdo, um repensar sobre o
direito. O que define e enobrece a cultura é o veiculo utilizado para sua transmissao ou
expansao (desenvolvimento), definindo o que € popular e o que é elitizado (diversidade
cultural) despertando o interesse e a consciéncia dos artistas, politicos, lideres e
formadores de opinido de se buscar um equilibrio societario. Diante disso, torna-se
perceptivel a grande densidade em conceituar a cultura juridica:

A cultura juridica ndo aparece como um conceito unitario, mas indica
uma imensa e multitexturizada superposicdo de niveis e regibes de
cultura, variando em conteudo, escopo e influéncia, bem como, sua
relacdo com as instituicbes, praticas e conhecimentos de sistemas
juridicos estatais. (COTTERRELL apud CARVALHO, 2006, p. 57).

2 Cultura popular. Uma simples defini¢io do termo “cultura popular” como a cultura que tem apelo ou é mais
compreensivel pelo publico em geral, pode esconder diversas complexidades e nuances de seu uso dentro dos
estudos culturais. O significado preciso é varidavel, relaciona-se a cultura folclorica, a cultura de massa ou a alta
cultura. Pode referir-se tanto a artefatos individuais (muitas vezes tratados como textos), como uma musica popular
ou um programa de televisdo, quanto ao estilo de vida de um grupo (portanto, aos padroes dos artefatos, das
prdticas e das compreensdes que servem para estabelecer a identidade distintiva do grupo). (EDGAR, 2003, p. 76-
77)
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E importante salientar que é através da interpretacdo
histérica que podemos obter uma contribuicdo significativa quanto a compreenséo da
cultura juridica e, consequentemente, do direito, destacando suas caracteristicas como
ciéncia social aplicada que o é, bem como nos demonstrando momentos de
emancipacgdo, assim como, momentos de opressdo da condigdo humana, ou seja,
proporcionando um estudo das relagbes sociais e das bases de ordem legal da
sociedade. E o que podemos denominar como direito vivo, um direito pautado nos
interesses sociais do momento. Ele se expressa através dos habitos, das relagdes de
dominacdo, das relagbes juridicas, dos contratos, estatutos, declaragcdes de ultima
vontade, independente se eles ja foram expressos em alguma decisdo ou em alguma
lei ou o serdo no futuro. Assim, destacamos a importancia dos documentos juridicos
como fonte do direito vivo, referindo-nos aqui as sentengas judiciais enquanto
interpretacdes de leis e construgdes juridicas contidas nestas sentencgas. Além das
sentencgas judiciais, temos também como fontes desse direito vivo a observagéo direta
do dia-a-dia do comércio, dos costumes e usos, e também das associagoes, tanto as
legalmente reconhecidas quanto as ignoradas e até ilegais. Por isso, destacamos o
importante papel da historia nessa analise da cultura juridica:

Com a investigagédo do direito vivo evidentemente os métodos histoérico e
etnolégico ndo se tornarao supérfluos, pois as leis da evolugdo social s6
podem ser conhecidas pela analise dos fatos histéricos e pré-histéricos
(etnolégicos). Os métodos histérico e etnolégico, porém, também séo
imprescindiveis para compreender a situagdo juridica atual. Nunca
aprenderemos a compreender o passado de outra forma que através do
presente, mas o caminho para compreender a esséncia do presente
passa pela compreensdo do passado: cada parcela do presente contém
todo o seu passado e ele é perfeitamente perceptivel para quem possui
um olho acurado para ver a esséncia das coisas. Os grandes
fundadores da escola histérica ndo desconheciam esta verdade e por
iSso seu objetivo ndo era, como hoje muitas vezes se cré uma ciéncia
juridica que fosse uma histéria do direito, mas uma ciéncia juridica da
histérica. (EHRLICH, 1986, p.386)
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De grande influéncia na estruturacdo da cultura juridica a
colonizagdo portuguesa e o liberalismo patrimonialista muito influenciaram nessa
formacao:

a) A Colonizagédo Portuguesa. Retrata um perfil liberal
conservador nas idéias e instituicbes de tradicdo. Periodo que ocorre a transposigcao da
legalidade européia (Direito Portugués) para o Brasil Colbnia. A partir da Independéncia
do pais (1822), vé-se a necessidade de reflexdo sobre a historicidade da formagao de
uma cultura juridica nacional.

A busca da identidade -cultural brasileira reflete-se no
momento em que a cultura nativa entra em choque com a cultura do colonizador.
Durante os trés primeiros séculos da colonizagdo o contato e a interagao entre os
povos ocasionaram profundas mudangas estruturais nas relagdes sociais
(diversidade cultural). O principal objetivo da colonizagao era nada mais nada menos
do que apagar a cultura nativa impondo a cultura branca, crista e européia.

“[...] O indio vestido de senador do Império. [...] Ou figurando nas 6peras
de Alencar cheio de bons sentimentos burgueses.” (Oswald de Andrade
— Manifesto Antropéfago) (CEREJA apud ANDRADE, 2004, p. 65)

A burguesia que chegara ao poder na Europa era ainda
incipiente no Brasil. O crescimento desta nova classe ficou mais acentuado depois
que a realeza aportou no Brasil. Era o momento de definicho da nossa
nacionalidade. As lutas politicas pela Independéncia demonstravam a insatisfagao
com o sistema de governo reinante e impulsionavam o desejo de mudancgas sociais.

A nacionalidade foi buscada através dos valores da terra. O homem passa a se
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identificar com o que é nacional, com o sentimento intimo em relagdo ao meio e ao
passado.

A identidade cultural no Brasil tem inicio no periodo
roméantico e, com alguns escritores marcadamente nacionalistas, teve o ponto
culminante de formagao da consciéncia nacional capaz de produzir literatura voltada
para nossas raizes, mesmo tendo a cultura do Ocidente ditando as regras e os
procedimentos para toda a produgao cultural das colénias. A arte que surgia rompia
nao s6 com o passado, mas também com a mentalidade politica do presente. Os
escritores brasileiros do periodo ostentavam uma cultura européia e um sentimento
nativista, que comegou a se sobrepor aos modos europeus estabelecendo
diferengas que caracterizavam o surgimento de uma nova cultura: a cultura
brasileira. Como exemplos da relagao entre literatura e Direito podemos citar: José
de Alencar (O Guarani, 1857; Iracema, 1865), Juvenal Galeno (Preludios Poéticos,
1856) e Franklin Tavora (O Cabeleira, 1876; Lourenco, 1878). Essa relacéo
interdisciplinar entre literatura e Direito demonstra-se de grande valia aos
operadores do Direito e da Justiga, pois tdo importante quanto a leitura e os estudos
dos cddigos, das doutrinas, da jurisprudéncia e da teoria juridica, sao a leitura e o
estudo de obras literarias. Nelas estdo retratadas a esséncia, a natureza e a
condicdo humanas, o que é essencial para aqueles que pretendem fazer valer, de
fato, a Justica e o Direito. O estudo das relagdes culturais na literatura leva em conta
a discussao entre texto e contexto, ja que o primeiro, como forma de permanéncia
cultural, € ao mesmo tempo produtor e produto da cultura, além de expressar as
visdes de mundo conflitantes estabelecidas no tempo e espaco historicos mutaveis.

Mesmo sendo ficcional, o romantismo marcadamente nacionalista destacado aqui,
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permite-nos estabelecer uma relacdo agradavel do momento histérico vivido

evidenciado na busca e formacao de uma identidade cultural brasileira.

b) Liberalismo. Retrata a proposta de modernizagcéo e

progresso, trazendo bases ideoldgicas para a modificagdo do status colonial. Porém,

o liberalismo no Brasil ndo era o que pregava ser, devido a desigualdade social que

se comprovava com a escravidao de um pais comandado por uma elite agraria.

Trata-se de apreciar de que maneira o liberalismo acabou constituindo-
se na mais importante proposta doutrinaria de alcance econbémico e
politico, bem como de que forma suas diretrizes se manifestaram no
bojo de um saber irradiado com a fundagdo das primeiras escolas de
Direito, na criagdo de uma nova elite juridica propria e na construgédo de
um arcaboucgo legal positivo, durante o Império e o inicio da Republica.
(WOLKMER, 2006, p. 73)

Mas mesmo pautada em alguns aspectos depreciativos, o

liberalismo representa o principal perfil da nossa cultura juridica, fundador do

bacharelismo liberal.

De fato, a vertente ‘juridicista” do liberalismo brasileiro teria papel
determinante na construgdo da ordem politico-juridico nacional. Numa
analise mais acurada constata-se que dois fatores foram responsaveis
pela edificagdo da cultura juridica nacional ao longo do século XIX.
Primeiramente, a criagdo dos cursos juridicos e a conseqliente formag¢ao
de uma elite juridica propria, integralmente adequada “de um notavel
arcabouco juridico no Império: uma constituigdo, varios codigos, leis”
etc. (WOLKMER, 2006, p. 80)

Apesar de ter se formado através de um cenario marcado

pelo individualismo politico e pelo formalismo legalista, podemos destacar dois fatores

importantes de formacdo da cultura juridica brasileira, como ressaltado acima por

Wolkmer:

* A criagdo dos cursos juridicos: formagdo de uma elite

juridica. No Brasil, s6 foi permitido o estabelecimento de escolas superiores em

1808 — quando

a familia real portuguesa, fugida das invasbes napolebnicas,
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estabelece a corte no Brasil. Nesse periodo, os filhos das elites brasileiras,
querendo, deveriam fazer seus estudos superiores nos exterior e, no caso da
formacéo juridica, isso dava-se, geralmente, na Universidade de Coimbra. O que
demonstra que a cultura juridica brasileira na primeira metade do século XIX era
composta pelos filhos das classes favorecidas. Mesmo apdés a independéncia e a
criagdo das faculdades de Direito de Olinda (depois Recife) e Sao Paulo, as
questdes ligadas a cidadania e aos direitos civis ndo tiveram maior destaque, pois
ainda prevaleciam os interesses da elite agraria (monocultura: cana-de-agucar; mao-
de-obra escrava), ou seja, construia-se um Estado desvinculado dos interesses e
necessidades da populagéo, impunha-se a cultura proveniente da Europa deixando
de lado as antigas praticas juridicas embasadas no Direito Comunitario (social),
Nativo (natural; procedente) e Consuetudinario (costumeiro). A Faculdade de Direito
Pernambucana (Escola do Recife) era basicamente pautada na erudigao, ilustragao
e acolhimento das influéncias estrangeiras vinculadas ao ideario liberal, em suma,
representa os mais avangados pensamentos da época (século XIX).

O intento do Grupo do Recife foi tratar o fenémeno juridico a partir de
uma pluralidade tematica, reforgada por leituras naturalistas, biologistas,
cientificistas e sociologicas, apoiando-se fortemente num somatério de
tendéncias que resultavam basicamente no evolucionismo e no
monismo, se desconsiderar a critica sistematica a certas formulagées
Jusnaturalistas e espiritualistas. (WOLKMER, 2006, p. 82)

Ja a academia paulista:

Cenario privilegiado do bacharelismo liberal e da oligarquia agréaria
paulista, trilhou na direcdo da reflexdo e da militancia politica, no
Jjornalismo e na “jlustragdo” artistica e literaria. Alias, foi o intenso
periodismo académico o tragco maior que predominou na tradicdo do
Largo de S&o Francisco, levando os bacharéis ao desencadeamento de
lutas em prol de direitos individuais e liberdades publicas. (WOLKMER,
2006, p. 83)



destaca:

93

Em analise comparativa das duas escolas, Lilia M. Schwarcz

Vé-se que, enquanto Recife educou, e se preparou para introduzir
doutrinadores, ‘homens de sciencia’ no sentido que a época lhe conferia,
Sao Paulo foi responsavel pela formacdo dos grandes politicos e
burocratas de Estado. De Recife partia todo um movimento de
autocelebracdo que exaltava ‘a criacdo de um centro intelectual,
produtor de idéias autbnomas’; em Sao Paulo reinava a confianga de um
nucleo que reconhecia certas deficiéncias tedricas, mas destacava seu
papel na direcdo politica da nagdo (...). Acima das divergéncias
intelectuais, que de fato existem, esta um certo projeto de insergdo, este
sim, bastante diverso. De Recife vinha a teoria, os novos modelos —
criticados em seus excessos pelos juristas paulistas; de Sao Paulo
partiam as praticas politicas convertidas em leis e medidas. (...
Enquanto na Escola de Recife um modelo claramente determinista
dominava, em Sao Paulo um liberalismo de fachada, cartdo de visita
para questées de cunho oficial, convivia com um discurso racial,
prontamente acionado quando se ftratava de defender hierarquias,
explicar desigualdades. A teoria racial cumpria o papel, quando utilizada,
de deixar claro como para esses juristas falar em democracia nao
significava discorrer sobre a nog¢do de cidadania. (...) Em Recife, um
publico mais desvinculado do dominio oligarquico rural passava a
dominar as fileiras dessa faculdade, por oposicdo a uma clientela
paulista caracterizada pelo pertencimento a uma elite econbmica em
ascensao recente. De Recife partiam mais claramente os gritos de
descontentamento (respaldados pela clara mudangca do eixo politico-
econbmico), enquanto S&o Paulo passava aos poucos de contestador a
defensor e responsavel por uma fala oficial. Guardadas as diferencas, o
que se pode dizer, no entanto, é que para ambas as faculdades ‘o Brasil
tinha saida’. Por meio de uma mesticagem modeladora e
uniformizadora, apregoada por Recife. Por meio da agao missionaria de
um Estado liberal, como tanto desejavam os académicos paulistanos”
(SCHWARCZ apud WOLKMER, 2006, p. 83-84)

* O processo de elaboragdo da legislagdo no que tange o

direito publico e privado. Reflete e consolida a emancipagdo da cultura juridica

brasileira. Sendo assim, destacamos os principais documentos normativos:

- 1824: Constituicdo Imperial (periodo pds-independéncia;

pautado em idéias e institui¢des liberais originarias da Revolugédo Francesa);

- 1830: Cddigo Criminal (pautado no ‘espirito’ liberal da

época, puniam-se com pena de morte, que, por sua vez, mais tarde fora substituida
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pela prisdo perpétua), projetado por Bernardo Pereira de Vasconcelos, seu texto era
conciso e, fora inclusive, traduzido para o francés demonstrando a sua importancia
para os juristas da época. Foi o primeiro Codigo autbnomo da América Latina;

-1850: Cdédigo Comercial (pautado nas relagdes mercantis e
nos interesses contratuais e obrigacionais da elite local);

- 1891: Primeira Constituicdo da Republica (prevalecimento
da economia agraria tradicional), momento em que assumem o poder os Marechais
Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto;

- 1934: Constituicdo (refletia mudangas sécio-econémicas —
Revolucédo de 30), escrita para organizar um regime democratico, que garantisse a
liberdade, a justica e o bem-estar social e econdmico;

- 1937: Constituigdo Polaca (inspirada no Fascismo
europeu), baseada na Constituicdo autoritaria da Polbnia, fora escrita pelo jurista
Francisco Campos, obteve aprovacao prévia de Getulio Vargas;

- 1946: Constituicdo (garantia dos direitos civis e
fundamentais, estabelecimento da democracia formal representativa, independéncia
aparente dos poderes), representava um avango democratico inclusive no que tange
as liberdades individuais do cidad&o;

- 1967 e 1969: Constituicao (reprodugdo da alianca
conservadora burguesa agrario-industrial, com parcelas emergentes de
tecnoburocracia civil e militar; 1967 - Constituigao; 1968 - Ato Institucional 5; 1969 —
Emenda n. I, ministros militares), buscou institucionalizar e legalizar o regime militar,
aumentando a influéncia do poder executivo sobre os demais (legislativo e

judiciario);
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- 1988: Constituicdo Cidada, denominada assim, pelo fato de
além garantir os Direito Fundamentais e Sociais (artigos 5° e 6°), reservou para o
seu primeiro titulo, um relevante nucleo chamado de “Os Principios Fundamentais”
(artigos 1° ao 4°), de onde partem as normas exegeéticas servidoras de base para
todo o conteudo normativo (cidadania e dignidade da pessoa humana).
Outras culturas também influiram na formacado da cultura
juridica brasileira, como a francesa (pautada em Comte®®) e a alema:

Ndo se ignora a macica e predominante influéncia da doutrina
portuguesa na jovem cultura brasileira. Todavia, sobretudo na discuss&o
sobre codificagdo, a referéncia européia (que também refletia fortemente
na propria produgdo dos juristas portugueses) se dava sobretudo a partir

das ciéncias juridicas francesa e alema. (FONSECA, 2006, p. 70)
Diante de todo o exposto, podemos destacar que a primeira
influéncia na formacao do Direito moderno brasileiro foi com o Liberalismo, pautado na
universalidade iluminista e nos valores convergentes aos interesses da classe burguesa
em ascensao contrapondo-se a estrutura dominante do feudalismo europeu. O século
XIX é marcado por uma revolugdo no liberalismo europeu ensejando no Brasil o
surgimento de uma cultura juridica elitista ndo afeta as leis universalistas. O
conservadorismo passa a ser elemento caracterizador da cultura juridica brasileira

baseado no positivismo Comteano:

E possivel compreender o bom sucesso do positivismo entre nés e entre
0s outros povos parentes do nosso, como o Chile e o Meéxico,
justamente por esse repouso que permite ao espirito as definigbes
irresistiveis e imperativas do sistema de Comte. Para seus adepfos, a
grandeza, a importancia desse sistema prende-se exatamente a sua

33 Comte, Auguste (1798-1857) — nasceu em Montpellier. Secretdrio de Saint-Simon e colcaborador do érgio do
saint-simonismo, rompeu com ele para ditar livremente o seu primeiro curso de filosofia positiva. Repretidor de
matemdtica na Escola Politécnica, ndo pode conseguir uma nomeagdo oficial e viveu desde 1823 até a sua morte da
protegdo de seus adeptos. O rumo da sua doutrina seguiu um caminho sensivelmente diferente quando conheceu
Clotilde de Vaux, que, segundo a sua propria manifestagdo, lhe inspirou a sua religido da humanidade. As suas
obras mais importantes sdo “Curso de Filosofia Positiva” (1830-1842), e o “Sistema de Politica Positiva” (1851-
1854). (MORA, 1982, p. 435)
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capacidade de resistir a fluidez e a mobilidade da vida. (HOLANDA,
2002, p. 106)

Em suma, a cultura juridica brasileira sempre foi marcada
pelos interesses estatais nas suas diversas formas e fontes normativas que ja existiam
até mesmo antes da colonizagdo (Colonia, Império e Republica). O bacharelismo
enquanto parte fundamental da formacdo da identidade nacional fundamenta-se, pois
na cultura popular criando uma cultura juridica antes dissociada das massas, mas hoje
muito mais reflexiva capaz de ver o direito como originario de um processo histérico
social, embasado nas lutas cotidianas e nos movimentos sociais. Assim, percebemos a
relevancia da educacao na formacédo ndo somente dos cidadaos nos cursos normais,
como também dos futuros profissionais do direito, € com a utilizagdo da cultura popular
como metodologia que podemos tornar possivel o conhecer a histéria a fim de
reescrevermos o que & o nosso direito. Enfim, é o rever a histéria da humanidade,
fazendo uma verdadeira exploragdo fundamentada no re-organizar uma sociedade

pautada hoje na miséria e na barbarie.
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3 CULTURA E CONSTRUGAO DO DIREITO

Costuma-se dizer que o tempo passa e morre, esquecendo-se de
acrescentar que renasce a cada instante, do mesmo modo é preciso
recordar que a histéria continua, com fases de inquietagcdo e sofrimento
intercaladas de fases de serenidade e alegria (na auséncia das quais
ninguém suportaria existir). A estas alternéncias ndo devemos opor nem
a saudade, nem a indiferenga, nem o desencorajamento, mas a
compreensdo, mesmo que seja fragmentaria e falivel.

(Remo Bodei)

3.1 Mitos da interpretacao

A vida enquanto um processo constante de relacionamentos
impbe regras de obediéncia que, muitas vezes, faz-nos sacrificar desejos, impondo-
nos deveres. A isso, damos a denominacéo de direito®*. O direito oriundo de uma
realidade que, por sua vez, € social - origina-se da vida em sociedade. Cada época
histérica tem a sua imagem ou a sua idéia de direito e de justica, dependendo de uma

escala de valores que se apresentam como dominantes. O estudo do direito implica

3 0 conceito de direito é um desses conceitos gerais, universais e necessdrios, e o que isto significa, s6 poderd
mostrar-se indicando como ele se deduz e ndo como ele se induz. O conceito de direito é um conceito cultural, isto é,
duma realidade referida a valores, ou ainda, duma realidade cujo sentido é achar-se ao servico de certos valores.
Direito é, pois, a realidade que possui o sentido de estar ao servigco do valor juridico, da idéia de direito. Idéia essa
que ndo pode ser diferente da idéia de justica, vista como o verdadeiro ponto de partida para a determinagdo do
conceito de direito. (p. 86-87)
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num processo de conhecimento racional como aponta o professor Tércio Sampaio

Ferraz Jr.:

ele também nasce

FERRARA:

O direito é um dos fenédmenos mais notaveis da vida humana.
Compreendé-lo é compreender uma parte de ndés mesmos, saber em
parte porque obedecemos, porque mandamos, porque nos indignamos,
porque aspiramos mudangas em nome de idéias, porque em nome de
ideais conservamos as coisas como estdo. Ser livre é estar no direito e,
no entanto, o direito também nos oprime e nos tira a liberdade. Por isso,
compreender o direito ndo é um empreendimento que se reduz
facilmente a conceituagcbes l6gicas e racionalmente sistematizadas. O
encontro com o direito é diversificado, as vezes conflitivo e incoerente,
as vezes linear e conseqiente. Estudar o direito é, assim, uma atividade
dificil que exige ndo so acuidade, inteligéncia, preparo, mas também
encantamento, intuicdo, espontaneidade. Para compreendé-lo é preciso,
pois, saber e amar. S6 o homem que sabe pode ter-lhe o dominio. Mas
SO quem o ama é capaz de domina-lo rendendo-se a ele. Por tudo isso,
o direito € um mistério, o mistério do principio e do fim da sociabilidade
humana. Suas raizes estao enterradas nesta forga oculta que nos move
a sentir remorso quando agimos indignamente e que se apodera de nds
quando vemos alguém sofrer uma injustica. Introduzir-se ao estudo do
direito é, pois, entronizar-se num mundo fantastico de piedade, de
sublimagéo e de perversdo, pois o direito pode ser sentido como uma
pratica virtuosa que serve ao bom julgamento, mas também usado como
um instrumento para propdsitos ocultos ou inconfessaveis. Estuda-lo
sem paixdo é como sorver um vinho precioso apenas para saciar a
sede. Mas estuda-lo sem interesse pelo seu dominio técnico, seus
conceitos, seus principios, é inebriar-se numa fantasia inconseqlente.
Isto exige, pois, precisdo e rigor cientifico, mas também abertura para o
humano, para a historia, para o social, numa forma combinada que a
sabedoria ocidental, desde os romanos, vem esculpindo como obra
sempre por acabar. (FERRAZ Jr., 1994, p. 21)

Com primazia, sabe-se que a fonte do Direito € a Lei, mas

do costume que como citado por Hermes, na concepcédo de

“E um ordenamento de fatos que as necessidades e as condi¢cées
sociais desenvolvem e que, tornando-se geral e duradouro, acaba
impondo-se psicologicamente aos individuos”. (LIMA, 2003, p. 47)

Mas, o direito, evolui, alcanga progressos e isso se deve

entdo, as inovagdes das suas fontes que objetivam o bem comum, recomendando
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sempre um julgamento justo em qualquer circunstancia, ainda que o julgador tenha de
valer-se do direito ndo escrito (aquele n&o codificado sistematicamente), ou seja,
baseado no costume do povo. Isso, certamente ocorre em face das transformacodes
oriundas da vida em sociedade, ou seja, oriunda do sistema de valores da vida
capitalista, que por varias vezes se mostrou também a beira da faléncia, como ja
salientava Marx>®, em “O Capital”, quando formula o conceito de sistema ou de modo
de producgéo capitalista, portanto, o sujeito antes individualista (cidad&o individual) vé-se

enredado dentre maquinarias burocraticas e administrativas de um estado moderno.

Numa visdo simplista e desencantadora, o direito tem a
vocacao de estar presente em todas as partes, com o escopo de tudo envolver e tudo
sustentar, como um Deus, um mito®. O direito esta e deve estar presente em todas as
partes, mas n&o concebido como algo continuo e sem rupturas, mas sim em constante
mudang¢a adequando-se a realidade sécio-econémica vigente. Quando pensamos em
justica entdo, o enfoque é semelhante, temos arraigada em nés a concepg¢ao de que o
papel do direito é punir, quanto maior for a punicdo maior sera a aceitacdo, a

aprovacao, a concordancia, o acolhimento, o respeito e o aplauso: fez-se justi(;a!57 Essa

7 Marx, Karl (1819-1883) — nasceu em Tréveris, provincia do Reno. Depois de estudar na escola da sua cidade,
ingressou na faculdade de Direito da Universidade de Bona (1835) e no ano seguinte na de Berlim, onde escutou as
ligoes de um discipulo de Hegel. Amigo do grupo de jovens hegelianos ou hegelianos de esquerda, estudou a fundo o
sistema de Hegel. De 1841 a 1843, colaborou num jornal socialista e familiarizou-se com os escritos dos franceses.
Em 1844 conheceu Engels em Paris e com ele manteve amizade durante a sua vida, tendo colaborado em varias
obras. Em 1845 radicou-se em Bruxelas e em 1849 em Londres, onde permaneceu até sua morte. (MORA, 1982, p.
446)

% Torna-se vidvel com o auxilio do mito a busca da razio de ser do homem e do mundo, pois no mito tudo é
possivel. Nele natureza e cultura se encontram e um poderoso saber se espalha. Uma sociedade se expressa e uma
forma existencial se perpetua. (COSTA Neto, 1999, p.23)

7 Quando as pessoas falam de justica, referem-se normalmente a uma representa¢do ideolégica do que é justo. Em
nossa sociedade, as nogoes de justica podem ser classificadas em alguns tipos gerais. Dois valores se apresentam
com freqiiéncia para ‘fundar” a nogdo de justica: a igualdade e a liberdade. Correspondem respectivamente a
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€ a visdo que a sociedade tem do direito e da justica e que devem ser modificadas, ou
melhor, ampliadas no mundo académico, dando uma nova vis&o, uma nova abordagem
aos fendbmenos juridicos, ja que o direito interessa a todos que tentam compreender as

relagdes humanas na vida em sociedade.

Ao operador do direito cabe interpreta-1o®®, fixando o sentido,
buscando sua esséncia e traduzindo-a ao plano do entendimento. Interpretar®® o direito
€ levar em conta o sistema juridico ao qual ele pertence, ou seja, devemos examinar o
contexto, pois ele é que definira e influenciara no ato interpretativo fixando o sentido e o
alcance da norma juridica nas relagdes sociais.

O ato de interpretar no direito consiste em buscar o

verdadeiro sentido da norma juridica para, enfim, aplica-la e a este “trabalho” também

ideologias igualitarias e neoliberais. Nas perspectivas igualitaristas pode-se considerar trés tipos de igualdade ou
Jjustica: as justicas procedural (quando se enfrentam os mesmos procedimentos, favorece o forte, na medida em que,
sem uma corregdo, o forte prevalecerd), distributiva (estabelece um corretivo a desigualdade, visa uma igualdade de
resultados) e substancial ( supée uma “ordem no mundo”, uma sociedade onde seria bom viver e que considera que,
na medidade em que nos aproximamos dessa ordem, temos uma sociedade justa). A mengdo desses diferentes pontos
de vista permite perceber que, por trds das nog¢des de justica, diferentes concepgoes entram em um debate
ideologico: uma nogdo de justica pode ocultar uma outra. (FOUREZ, 1995, p. 290 — 292)

% A palavra “interpretar”, abrange vdrios sentidos em seu uso comum: o mais comum é o de ajuizar a inten¢do e o
sentido de algo; pode também se entendida como explicar, explanar ou aclarar o sentido da palavra, texto ou lei;
abrange a dimensdo ocultista quando expressa o sentido de tirar de sonho ou visdo, indugdo ou pressdgio; também
entra pelo campo lingiiistico quando significa o traduzir ou verter de lingua estrangeira ou antiga, no campo
artistico significa representar um teatro, cinema ou televisdo, podendo significar tocar instrumento ou cantar e; em
ambito relacional, tem o sentido de julgar, considerar e reputar. Em sentido filosofico, o verbo “interpretar” ou o
substantivo “interpreta¢do” também tém multiplo sentido, podem ser entendidos como possibilidade de referir um
sinal ao seu designado, ou também a operagdo com que um sujeito (intérprete) refere um sinal ao seu objeto
(designado). A interpretacdo esta ligada ao conceito de hermenéutica entendida como interpreta¢do dos textos
filosdficos ou religiosos e especialmente a Biblia (hermenéutica sagrada). Esta palavra aplica-se sobretudo a
interpretacdo daquilo que é simbolico. (AGUIAR, 2004, p. 75)

 Tanto para aplicar a lei, quando para colmatar-lhe as lacunas, é necessdrio, primeiro interpreta-la, tentar extrair
dela tudo o que nela se contém, aclarar-lhe o sentido, delimitar-lhe o alcance, o que se aplica a todas as normas,
pois nenhuma delas dispensa interpreta¢do. A bem da verdade, houve um tempo em que se acreditava que as leis
claras ndo necessitavam ser interpretadas, crenga cristalizada no brocardo “in claris cusat interpretatio” (na
clareza cessa a interpretagdo). A validade desse brocardo, todavia, hda muito se perdeu no tempo. Ora, quando
alguém afirma: - esta lei é uma clareza mediana, até chegar a esta conclusdo ja teve que interpretar a norma.
Acrescente-se ainda, que clareza é um valor relativo, que pode variar de acordo com cada caso concreto, e muitas
vezes o carater meridiano da clareza é apenas aparente. (COSTA Neto, 1999, p. 157)
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se da o nome de hermenéutica ou exegese. Apesar da distingdo entre os termos,
muitas vezes, eles sao utilizados como sinbnimos, cabendo-me aqui diferencia-los de
maneira clara e sucinta:

Interpretar é fixar o verdadeiro sentido e alcance de uma norma juridica;
[...] Interpretar é determinar o sentido e o alcance das expressbées do
Direito.

Hermenéutica, em sentido técnico é a teoria cientifica da interpretagao
[..] é a ciéncia que tem por objeto o estudo e a sistematizagdo dos
processos aplicaveis para determinar o sentido e o alcance das
expressoées do direito. (MAXIMILIANO, apud MONTORO, 2005, p. 430)

A interpretacdo é nada mais do que a busca pela clareza e
dentre os processos e métodos de interpretagdo o que nos importa neste trabalho é o
Historico, que nos dizeres de André Franco Montoro:

[...] baseia-se na investigagdo dos antecedentes da norma. Pode referir-
se ao histérico do processo legislativo, desde o projeto de lei, sua
Justificativa ou exposi¢cao de motivos, discussdo, emendas, aprovagao e
promulgagdo. Ou, aos antecedentes histéricos e condigbes que a
precederam. Como a grande maioria das normas juridicas constitui a
continuidade ou modificagdo de disposicbes precedentes, é de grande
utilidade para o intérprete estudar a origem e o desenvolvimento
histérico dos institutos juridicos, para captar o significado exato das leis
vigentes. No elemento histérico entra também o estudo da legislagdo
comparada para determinar se as legislagbes estrangeiras tiveram
influéncia direta ou indireta sobre a legislagdo que se deve interpretar.
(MONTORO, 2005, p.434)

Vista como autocompreensdo reveladora da dimenséao
historica do sujeito, que pressupde um permanente movimento de liberdade e de

mudanca da Histéria, a hermenéutica:

“[...] é um espelho deformante. A auto-reflexdo do individuo néo é mais
uma centelha na corrente cerrada da vida histérica. Por isso, o0s
preconceitos de um individuo sdo, muito mais que seus juizos, a
realidade histoérica do seu ser.” (GADAMER apud LIXA, 2003, p. 145)

O fenbmeno compreensivo ou hermenéutico funda-se na
consciéncia historica, numa relagao entre passado, presente e futuro, ou seja, baseia-

se na realidade histérico-social do ser, do momento, do tempo histérico. A hermenéutica
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€ a condi¢ao de possibilidade de superar os precondicionantes herdados pela tradicéo
capaz de oferecer respostas aos questionamentos colocados frente a um ato decisorio.
Decorre da relagéo dialética entre a tradicdo que impde o sentido e das contingéncias
do momento (mundo circundante) pautadas na historicidade.

O intérprete do Direito, deve tomar a compreensdo como processo
consciente de mediagdo temporal critico, reexaminando a relagdo entre
0 saber acerca dos preceitos normativos, como resultado da tradicao,
desmistificando o carater unitario e verdadeiro do sentido, rompendo o
carater operacional dominador do discurso, na medida em que gera um
contradiscurso que opera com a pluralidade que reconhece o confiito e
0 ndo-consensual. (LIXA, 2003, p. 145)

Diante do exposto, vemos a importancia da histéria no
exercicio profissional do intérprete do direito, seja ele qual for, para nao s6 entender
como também promover o bem comum. A interpretacao histérica investiga, busca saber
como ocorreu 0 surgimento e o por que, em que ou em quais condi¢gdes sociais foi
criada, o por que ela se justifica etc. E a busca do dado real, concreto. E a construgéo
cientifica que tem como funcéo explicar a realidade a que ele se refere, estimulando
conexdes historicas e sociais ao dia-a-dia para formar um entendimento compativel ao
que se busca descobrir e aplicar. Baseando-se nas circunstancias sociais em que foi
criada, a interpretacdo possibilita a analise das razdes que fundamentam a existéncia
de uma norma e se sua vigéncia ainda é compativel aos interesses da realidade.

O estudo e a histéria do direito sao inseparaveis do restante
dos fatos contemporaneos, contribuindo para uma visdo panoramica deste cenario, na
tentativa de superar a visao positivista dos cursos de direito. Com énfase na relevancia
da compreensao pautada na histéria, destacamos:

A histéria do direito é em muitas vezes tratada com um condescendente
desdém, por aqueles que entendem ocupar-se apenas do Direito
positivo. Os juristas que se interessam por ela, quase sempre a custa de
investigagées muito longas e laboriosas, sédo freqlientemente acusados
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de pedantismo [...] Uma apreciagdo deste género ndo beneficia aqueles
que a formulam. Quanto mais avangados no Direito Civil, mais
constatamos que a Historia, muito mais do que a légica ou a teoria, é a
Unica capaz de explicar o que nossas instituicbes séo (...) e por que séao
as que existem. (GILISSEN apud MELLO, 2006, p. 53-54).

A histéria do Direito concentra o maior caudal de experiéncia juridica
que se possa obter: auxilia o operador do Direito que tem condigbes de
consulta-la para saber se o implemento de uma norma ja foi efetuado
em outra época, o que lhe permite avaliagbes prévias, mesmo
prospectivas. (DEMO apud MELLO, 2006, p. 55).

Realizando uma viagem através dos conflitos humanos e da
invocac&o dos mitos, pois 0 mito ndo representa somente um enigma fantasioso, irreal,
mas sim uma narrativa de significagbes simbdlicas e que, como tal, pode auxiliar a
filosofia e demais ciéncias humanas na recriacdo da realidade feita pelo ser humano na
tentativa de buscar um entendimento de si préprio e do mundo em que vive; a evocagao
de deuses e de uma divindade inspiradora e poética faz com que o itinerario do direito
se torne mais encantador, fazendo com que a aprendizagem n&o se torne apenas a
busca de um conhecimento racional, mas um elo de conexdes, entre fantasia (utopia) e
realidade, entre o desejavel dentro do imaginario humano e o possivel de ser realizado
dentro do contexto social.

Segundo Kant (KANT apud NADER, 1995 p. 93), o “Direito é um
conjunto de condigbes pelas quais o arbitrio de um pode conciliar-se com o arbitrio do
outro, sequndo uma lei geral de liberdade”. E a mesma liberdade com que Hannah
Arendt (ARENDT, 2003) define como resposta ao sentido da “politica”, ou seja, aqui
entendida como a vontade de um agrupamento de homens com os mesmos ideais,
uma organizagao espontanea que busca compreender a vida lutando por uma melhor
organizacao social e justica igualitaria. Mas o direito também é fato, e fato inegavel do

meio social. Ele alcanca todas as latitudes, longitudes, tempos pretéritos e presentes.
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Ele também influencia o destino. Ele esta envolto até mesmo na mitologia, como ja
ressaltado. Conhecé-lo em sua fragmentacao natural € inclusive uma das perturbagdes
da filosofia, interligando-o a outras dimensdes das ciéncias humanas, como a
antropologia, histéria, sociologia, psicologia e outros. Justo, integro, honrado, leal,
franco, sincero, aprumado — isso € o direito, ou ao menos deveria ser.

O direito persegue a justica, mas nem sempre a alcanga,
apesar de reger as relagdes da vida em sociedade, por isto devemos ter em conta que
as normas nao sao perfeitas, contudo, devem ser trabalhadas com este objetivo.
Somos, individualmente, apenas uma parcela da sociedade, mas, como seres que
pensam, devemos unir vontades para definir, coletivamente, as regras do
relacionamento social e nunca apenas aceita-las como imposicdo de classes
privilegiadas. Como povo, temos um conjunto de regras e preceitos que se dizem
fundamentais e, estabelecidos por uma soberania, servem de base a organizagao
politica e ao pacto firmador de direitos e deveres de cada um dos cidadaos.

Afinal de contas, o direito assim como o mito, parece um
nada que é tudo: € natureza, valor, cultura, ideologia, politica, légica, bom senso,
segurancga, verdade, ficgdo, palavras, relacdo, ordem, liberdade, forga, ciéncia®, ou

seja, € nada mais do que um encantamento da vida relacionado a um universo de

% O mito auxilia na ciéncia — a expor suas teorias de forma viva e imaginativa: Platdo teria conseguido expressar
melhor sua teoria sobre o mundo das idéias sem recorrer ao mito da caverna? (o mito da caverna é a explicagdo,
por analogia, da tese platonica sobre a existéncia dos dois mundos: o das idéias, lugar das coisas verdadeiras, do
Ser, e o das aparéncias, das sombras, que é o lugar em que vivemos. Segundo tal mito, nosso conhecimento
assemelha-se ao de alguém que esta diante de uma fogueira, voltado para o fundo de uma caverna. Diante da
fogueira desfilam as coisas verdadeiras (reais), mas por estarem ds suas costas ndo as pode ver diretamente. S0
percebe projetada no fundo da caverna suas sombras). Freud também ndo se utilizou do mito para teorizar sobre o
complexo de Edipo? (o complexo de Edipo é a “inclinacdo erética de uma crianca pelo progenitor do sexo oposto,
recalcada em virtude do conflito ambivalente com o progenitor do proprio sexo, ao mesmo tempo amado, odiado e
temido. O complexo de Edipo, que constitui uma etapa normal no crescimento psicolégico da crianga, torna-se
patologico quando ndo resolvido”). (COSTA Neto, 1999, p.23)
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normas regidas pela incessante busca de respeito, igualdade, dignidade, justiga, paz,
amor...

Toda essa determinacdo leva-nos a refletir e a estruturar
uma interdisciplinaridade®, um método de pesquisa e de ensino voltado a uma
interagao de diversas disciplinas, um processo comunicacional de idéias e integracdes
reciprocas, com finalidades, objetivos, conceitos, conteudos, terminologias,
metodologias, procedimentos, dados e formas de organizacdo e sistematizagcéo
epistemoldgica. Num raciocinio l6gico, a proposta da interdisciplinaridade é estabelecer
ligacbes de complementaridade, convergéncia, interconexdes e passagens entre
conhecimentos formando teias, sem que ocorra a fragmentagdo de conteudos, tao
comum nas grades curriculares dos cursos juridicos, sempre com disciplinas estanques,
dissociadas entre si, ja que o direito € um sistema de conhecimento, recebido de
multiplas fontes de informagao — fatos econdmicos, demograficos, de ordem técnica,
social, politica, etc. — favorece o postulado de que o processo de ensino/aprendizagem
nao existe separado, numa unidade concreta, do processo de conhecimento.

Atuam como elos, um ciclo que se exige mutuamente. E
através do processo ensino/aprendizagem que se obtém o processo de conhecimento.
O que se busca aqui ressaltar, € a maneira pela qual esse processo € aplicado para
que possamos construir e formar mentes pensantes, criativas, ousadas, especulativas,
pesquisadoras e dialéticas inserindo no mundo globalizado um profissional interessado

e conhecedor das necessidades da populacédo do seu pais e eticamente preparado

"0 tema da interdisciplinaridade se tornou popular. Nasceu da tomada de consciéncia de que a abordagem do
mundo por meio de uma disciplina particular é parcial e em geral muito estreita. Cada vez mais se admite que, para
estudar uma determinada questdo do cotidiano, é preciso uma multiplicidade de enfoques. E a isto que se refere o
conceito de interdisciplinaridade. (FOUREZ, 1995, p. 134-135)
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para exercer a sua profissdo. Dai decorre a importancia da interdisciplinaridade, pois
ela possibilita com que a educagao/ensino exerca fielmente os seus alicerces
fundamentais®:
a) aprender a conhecer: aprofundamento em determinada
area;
b) aprender a fazer: desenvolvimento de habilidades e o
estimulo ao surgimento de novas aptiddes;
c) aprender a viver. a busca do conhecimento grupal,
percepc¢ao de interdependéncia;
d) aprender a ser: supbe a preparagao do individuo para
elaborar pensamentos autbnomos e criticos.
Em epitome, o que se objetiva € uma instrumental formagao,
visando uma maior integragao entre a vida social, com suas relagdes universais e o
ensino e aplicacdo do direito e das concepcbes de justica social, exonerando,

desencantando, construindo um profissional, um conhecimento racional afastado do

%' A educacdo deve ater-se a quatro aprendizagens fundamentais, que serdo, para cada individuo, os pilares do
conhecimento: a) Aprender a conhecer — consiste no prazer de compreender, de conhecer e descobrir. Para que isso
se viabilize, a educagdo deverd fomentar, no individuo, o desejo de buscar novos meios de aprendizagem (cursos,
pesquisas, etc.), sensibilizando-o a conscientizagdo de que tal processo o torna mais capacitado a viver e a
interpretar, de maneira ndo equivocada, o mundo em que esta inserido; b) Aprender a fazer - aprender a conhecer
e aprender a fazer sdo em larga medida indissociaveis, porém, aprender a fazer vincula-se muito mais a formagdo
profissional, o individuo aprende e pratica seus conhecimentos. Aprender a fazer ndo podera restringir-se, apenas, d
simples capacitagdo para o desempenho de uma tarefa material, ao contrdrio, o aluno necessitard de cursos que
possam atualizd-lo e ampliar seus conhecimentos para melhor contextualiza-lo no mundo de avangos cientificos e
tecnologicos; c¢) Aprender a viver — muito embora a historia do mundo seja delineada por guerras e dissensées de
toda ordem, cabe a educagdo trabalhar para a erradica¢do da violéncia, preconceito, etc. A missdo da educagdo
ultrapassa o limite de apenas transmitir conhecimentos sobre a diversidade humana e avanca para o dmbito da
conscientiza¢do de que todos somos interdependentes, e que nossas agoes sdo capazes de mudar o rumo da historia
— para melhor ou pior, d) Aprender a ser — a educagdo deve contribuir para o desenvolvimento total da pessoa —
espirito, corpo, inteligéncia, sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal, espiritualidade. Todos os
seres humanos deverdo ser preparados para um agir coerente nas diferentes circunstdncias da vida. Para isso, cada
um devera ter pensamentos autonomos e criticos, ou seja, pessoais. Saber ler, compreender, interpretar o mundo e
ser agente nele garantem ao homem uma maior realizagdo enquanto individuo, membro familiar e social,
profissional e cidaddo. (MORAN, 2005, p. 29 — 30)
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“tino habitual”, ou seja, com capacidade de compreensao e troca de idéias, sem que
individualize ou generalize os fatos, possibilitando uma transcendéncia epistemologica
mais eficaz e distante de um embrutecimento na formacgao intelectual do futuro
profissional. E com base na tecnologia, nas transformacdes do mundo, na arte, na
indUstria cultural que podemos formar profissionais repletos de habilidades®.

O ator principal desta arte formativa é o educador®, pois ele
€ o detentor do status que permite dirigir a aprendizagem, impondo norma e exercendo
a liderangca sobre seus educandos, numa relacdo de interdependéncia que se
estabelece desde o inicio do processo escolar, ou seja, um existe em fungédo do outro.
As formas de relacionamento é que variam, indo das que se estabelecem sobre bases
positivas, em que ambas as partes apresentam uma interdependéncia saudavel e
significativa dentro do processo — as que se estabelecem sobre bases negativas, como

quando a indisciplina impede a evolugédo da aprendizagem como um todo. Quanto aos

% 4 “habilidade” é a aptiddo que tem o ser humano de lidar, operar, entender, interferir e dialogar, destramente
com o outro, a natureza, os artefatos criados e a se criar, a sociedade e consigo mesmo. (...) Falar em habilidades
juridicas ndo pode se vestringir ao levantamento de necessidades de perfumaria humanistica, nem do
desenvolvimento de uma retorica superficial, que distingue os operadores juridicos doas mortais comuns, nem se
esgota no conhecimento de prazos, formas, modos e condicoes de pedir, defender, acusar ou decidir, pois para isso,
ndo had necessidade de cria¢do de cursos juridicos. As habilidades devem ser tratadas dentro da complexidade do
fenomeno social. (AGUIAR, 2004, p.16-17)

% Um educador é aquele que: 1) colabora com o aluno para ajudd-lo a recrear habilidades cognitivas de alto nivel:
critica, especulagdo, dialética; 2) ressignifica o processo de ensino/aprendizagem, valorizando o aprendiz como
centro do processo e sujeito das a¢des que poderdo levi-lo a um desenvolvimento global: na drea do conhecimento,
na area das habilidades humanas e profissionais e no mundo dos valores e das atitudes de um profissional cidaddo;
3) conhece a dinamica da aula, define seus objetivos, seleciona e organiza conteudos, planeja estratégias e
processos de avaliagdo, de forma a motivar a aprendizagem, incentivar as perguntas, alimentar o debate e a
discussdo; 4) repensa seu relacionamento com os alunos de modo a destacar a parceria e a co-responsabilidade
entre professor e alunos pelo processo ensino/aprendizagem, 5) orienta os alunos individualmente e em grupo,
durante a aula e fora dela, de modo a facilitar a busca de informagoes e produgdo de conhecimentos; 6) integra-se
com outros professores para juntos oferecerem as melhores condi¢oes de formacdo; 7) compreende e usa
criticamente as novas tecnologias visando incentivar a aprendizagem, motivar e interessar os alunos por aprender,
rever o sentido e os objetivos da propria aula, e reavalia seu papel junto aos alunos; 8) supera a fragmentagdo do
conhecimento pela valorizagdo da interdisciplinaridade, aceitando que a situagdo real onde vivemos e onde seus
alunos vdo exercer sua profissdo é essencialmente complexa e interdisciplinar e, por isso mesmo, assim deve ser
estudada e encaminhada; 9) julga a importancia de participar da elaboragdo, da implantagdo e da avaliagdo do
curriculo de seu curso; 10) utiliza seu conhecimento, sua capacidade pedagogica e seu compromisso politico como
cidaddo para a formagdo de um outro profissional competente e cidaddo. (MASETTO, 1999, p. 169-170)
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principios e formas varios sao os métodos e 0 que aqui sera apresentado mais adiante
€ o Construtivismo, considerado hoje como o mais adequado para a aquisicdo do

conhecimento.

3.2 Sentidos do saber juridico

A historia da educacéo no Brasil é o estudo da evolugédo do
ensino, da instrugdo e das praticas pedagogicas, como um processo sistematizado de
transmissdo de conhecimentos intelectuais e morais, visando uma melhor integragéo
social e individual. Ela se inicia no periodo colonial, quando comegam as primeiras
relagcbes entre Estado e Educagado, por meio dos jesuitas que chegaram em 1549,
chefiados pelo Padre Manoel da Nébrega. Em 1759, com as reformas pombalinas,
houve a expulsdo dos jesuitas, passando a ser instituido o ensino laico e publico, e os
conteudos basearam-se nas Cartas Régias, muitas mudangas ocorreram até que se
chegasse & pedagogia dos dias atuais. E a partir de 1930, que surgem as reformas
educacionais mais importantes (Era Vargas). A primeira Lei de Diretrizes e Bases é
promulgada em 1946 (Lei numero 4.024/61), que instiga o desencadeamento de varios

debates acerca do tema. (BERCITO, 1990)

No entanto, vale ressaltar alguns momentos historicos

marcantes da educacgao no Brasil:

1- Periodo Jesuitico (1549 — 1759)
2- Periodo Pombalino (1760 — 1808)

3- Periodo Joanino (1808 — 1821)
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4- Periodo Imperial (1822 — 1889)

5- Republica Velha (1889 — 1929)

6- Segunda Republica (1930 — 1936)
7- Estado Novo (1937 — 1945)

8- Republica Nova (1946 — 1963)

9- Regime Militar (1964 — 1985)

10-Nova Republica (1986 — 2003)

Quanto as teorias da aprendizagem que predominam nas
tendéncias da educacdo® contemporanea sdo aquelas desenvolvidas por Jean Piaget
e as desenvolvidas por Vigotsky%, porém muitas outras teorias encontram-se presentes

nas praticas educativas desde os primérdios.

Hodiernamente, o direito tem sido estudado como objeto fora
da histdria, desvinculado dos problemas econdémicos, imune aos clamores sociais,
adverso aos debates politicos e ideoldgicos e pouco benévolos a investigagao cientifica
e filosofica, sendo lamentavel que, para boa parte dos que se dedicam a esta
compreensdo e construcdo do direito, sejam taxados como irrelevantes. Os
ensinamentos baseiam-se num simples bom senso, um conhecimento vulgar, com
postura idealista de equivaléncia entre direito e justica, dependente de um carater

eminentemente emotivo.

% A “educagdo” é uma sabedoria pratica que visa a formagdo da pessoa e tende a tornd-la mais livre, conduzi-la a
sua plenitude pessoal e social e, conseqiientemente, a vida democridtica / participativa. (POZZOLI, 2001, p. 60)

% Jean Piaget e Vigotsky sdo fiéis seguidores e pesquisadores do pensamento kantiano. (FREITAG, 2001, p. 22)
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Os primeiros cursos universitarios implantados no Brasil
foram os juridicos, em 11 de agosto de 1827, em lei através da qual Dom Pedro |, por
graca de Deus e unanime aclamagao dos povos, Imperador Constitucional e Defensor
Perpétuo do Brasil, fez saber a todos os suditos que seriam criados dois cursos de
Ciéncias Juridicas e Sociais, um em Sao Paulo, outro em Olinda. Pelo que se consta,
naquela época, o que se estudava no curso de Direito ndo era apenas a técnica
juridica, pois havia uma preocupagdo com a formagdo humanistica do Bacharel,

postura bem coerente com a concepcao filosoéfica de universidade.

“A universidade é um lugar de ensino do conhecimento universal e seu
fim busca a verdade” (POLETTI apud COSTA NETO, 1999, p. 70)

Mas hoje, o que temos nada mais é do que um aglomerado
de cursos profissionalizantes, o que transforma nossas universidades em verdadeiros

abismos, originario dentre outros:

- da divisdo natural do saber: fragmentagdo do saber em

nome da autonomia cientifica;

- especializagao: exigéncia para o aprofundamento em uma

determinada area do saber;

- falta de interdisciplinaridade: o direito € tido como centro do

sistema planetario.

Enfim, precisamos conceber de maneira exclusiva a
descoberta do saber pelo proprio aluno, a doutrinagcdo dogmatizadora deve ser deixada

de lado, sendo substituida pela heuristica (procedimento pedagodgico pelo qual se leva
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0 aluno a descobrir por si mesmo a verdade que Ihe querem inculcar) propiciando aos
alunos o caminhar com as proprias pernas, estudando, pensando e criando. Este
estudo nada mais € do que, uma critica ao direito na qual se busca mecanismos
cientificos e metodolégicos mais convenientes, tais como: investigacdo de uma forte
consciéncia metodoldgica e histérica, problematizando concepg¢des, bem como, eleger
como objeto da histdrica juridica o direito em sociedade, baseado na historiografia
contemporanea dominante oriunda a partir da Escola de Annales, ou seja, um direito
intimamente ligado a diversidade de contextos culturais, tradicionalistas, literarios,
estruturais, sociais, religiosos — com os quais e, nos quais o direito funciona. O impacto
do “progresso” fez com que a tradicdo deixasse de ser a principal estrutura de
legitimagao e, com isso, a historia perdeu boa parte dos seus créditos como oraculo do

direito.

E uma pedagogia® baseada na formagdo e no
desenvolvimento da personalidade e que, por isso, inclui todas as dimensdes da vida:
corpo, natureza, sociedade, idéia, imagem, emocdo, palavra e comportamento. E um
método de ensino centrado na vivéncia e ndo na abstragdo, e que evoca diariamente a
imaginagao de alunos e educadores para reunir o objetivo e o subjetivo dentro de uma
dimensao variada em técnicas para vivenciar o aprendizado. Enfim, € uma pedagogia
hermenéutica - epistemoldgica centrada no ser humano, na busca pela sabedoria,

dentro de um processo emocional, cognitivo, cultural, investigativo, reflexivo, critico e

7 Kant define a “pedagogia” como sendo uma arte e reconhece nos filésofos os “pedagogos da humanidade”. A
pedagogia é uma das artes mais dificeis, que somente precisa ser aperfeicoada através das geragdes, mas que
precisa ser fundamentada por pesquisa sistemdtica. Cabe a esta arte cultivar no homem moderno ndo somente o
ideal humanistico herdado dos gregos da Antiguidade — a perfectibilidade de cada um e da humanidade como um
todo — como também desenvolver as praticas pedagogicas para aproximar cada um e todos desse ideal. (FREITAG,
2001, p. 21)
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jus-filoséfico, formando um profissional que nao se limite meramente aos aspectos
formais e imediatistas das técnicas juridicas, mas sim, um profissional que atente a
aquisicao infinita de novos e profundos conhecimentos acerca das instituicbes e da
sociedade. Sobretudo, o que se propde € a analise e a contemplacdo sobre a
constituicdo do direito moderno, nas suas variaveis vertentes tedricas, bem como sobre
os novos direitos resultantes das transformagbes da sociedade e do surgimento de
novas formas de sociabilidade. E uma verdadeira construgdo amorosa do saber com
fundamentos puramente pedagdgicos e com finalidade estritamente juridica e cotidiana

a relacao de estudo, pensamento e criagédo objetivada neste estudo.

O ensino juridico no Brasil, apesar de tantas inovagbes
tecnoldgicas levadas a sala de aula, ainda centra-se na aquisicdo de conteudos. E o
professor o centro do processo de ensino/aprendizagem, sujeito ativo, detentor do
conhecimento. Na pratica educacional, do que mais ouvimos falar sdo os problemas
relacionados a aprendizagem, a falta de interesse dos alunos, a desmotivagao, ao
fracasso, a evasao, etc. A educacdo como um fendmeno cultural, social, psiquico,
complexo e capaz de produzir e difundir conhecimentos no campo universitario nao
vem cumprindo desejavelmente o seu papel. Numa genuina crise, o estudo do direito
nas universidades barbaramente forma técnicos, meros operadores.

Como observa Rizzato Nunes, Paulo Freire, numa de suas
obras obrigatorias a qualquer professor: “A pedagogia do oprimido”, faz um diagndstico
preciso do sistema educacional de ensino do direito denominando-o de “educacgao
bancaria”:

[...] A educacdo bancaria é modo de opressdo ou, antes, pressupbe a
auséncia de liberdade e a imposi¢cdo unilateral do educador. Nela os
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educandos sdo meros depositarios e o educador aquele que deposita,
transfere, transmite informagbes, conhecimentos, valores. Nesse modo
de transmisséo, as pessoas sdo vistas como adaptaveis, capazes de se
ajustar. Esses depdsitos feitos aos educandos, quanto mais preenchem
seus “arquivos” mentais, mais limitam sua capacidade critica de insergcao
no mundo como pessoas dotadas de uma consciéncia que Ilhes
permitissem transforma-lo (ao mundo). (NUNES, 2006, p. 02)

No ensino/aprendizagem o professor precisa deixar de ser o
centro deste universo intelectual, fazendo com que o aluno deixe de ser um simples
sujeito passivo deste processo de constru¢cdo do conhecimento, para que juntos
possam buscar um novo caminho e formas de personificacdo e mediacdo no processo
de aprendizagem, como nos compartilha Fonseca:

“(...) o professor deve munir-se de meios que permitam observar o aluno
no plano da compreensao auditiva, da linguagem falada, da percepgéao e
orientagdo do espaco, (...) e da sociabilidade. S6 nesta dimensdo de
variaveis de comportamento o professor pode organizar o perfil de
integridade e de necessidade do aluno”. (FONSECA, 1995, p. 250)

Vemos um estudo fora da historia, desvinculado dos
problemas econdmicos, imune aos clamores sociais, infenso aos debates politicos e
pouco ligados a investigagao cientifica e sequer filosofica, sendo deploravel que, para
boa parte dos que se dedicam ao estudo e a construgdo do direito, todos os dados
estatisticos que revelam a nossa sofrida realidade sejam considerados juridicamente
irrelevantes. Em notavel ensinamento, Antdénio Cavalcante da Costa Neto ressalta:

Detectam-se no contexto do ensino do Direito graves problemas e
gritantes contradicbes. Se por um lado enfatiza-se o carater cientifico do
Direito, por outro se fundamenta grande parte de seus ensinamentos
num suposto bom senso, que nada mais é do que o conhecimento
vulgar. Outras vezes, adota-se uma postura idealista, de equilavéncia
entre Direito e Justicas, mas ndo se aprofunda a discussao filosofica
sobre esta ultima,reduzindo-a a joguete retorico e, mesmo quando
se reconhece a historicidade do Direito, este ndo é examinado
dentro da teoria da histéria. Em meio a tudo isso, fere-se de morte
dialética. Quando muito, o debate reveste-se de um carater
emocional... bem a flor da pele”. (COSTA NETO, 1999 p.69)
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Formamos, hoje, bons técnicos e 6timos operadores, que
programados dogmaticamente executam apenas os regulamentos de uma justica ou de
um direito, como maquinas.®® A excecdo que se sugere € a de formagdo de um
profissional capaz de atuar em diversos ambitos, respondendo as diversas demandas e
exigéncias de uma sociedade cada vez mais complexa. Para tanto, precisamos
preparar com criatividade e competéncia nossos profissionais do direito, tornando-os
competentes e habeis frente aos problemas do cotidiano, com flexibilidade, tolerancia e
atentos as questdes decorrentes da diversidade cultural que caracteriza nossa
sociedade.

Para isso, necessitamos de uma pedagogia do direito vista
por nds como uma das mais dificeis artes, que ndo somente precisa ser aperfeicoada
através das geragdes, mas que precisa ser fundamentada por pesquisa, por uma
interdisciplinaridade, e por que nao até mesmo fundamentada numa investigacao
filoséfica, pois o estudioso assim como o fildsofo nunca esta so, ele é interdependente
de uma relagao social, simbdlica e cultural, como ensina Norberto Bobbio:

[...] néo pode ser dissociado do estudo dos problemas historicos, sociais,
econbmicos, psicologicos, inerentes a sua realizagédo, [haja vista que] o
problema dos fins ndo pode ser dissociado do problema dos meios. Isso
significa que o filésofo ja ndo esta sozinho. O filésofo que se obstinar em
permanecer so6 termina por condenar a filosofia a esterilidade. (BOBBIO,
1992, p. 24.)

% E lastimavel, dentre outros fatores, ter a nossa sociedade forjado um modelo de curso juridico voltado quase que
exclusivamente para a formagdo dos chamados operadores do direito. Operador é aquele que executa, que
manobra, que aciona ou faz funcionar alguma mdquina. Veja o caso do operador cinematogrdfico. E a pessoa que
nos estudios acha-se incumbida da filmagem ou a que, na cabina do cinema, lida com aparelhos para projegdo de
peliculas, nunca o responsavel pelo roteiro do filme. Dai que no campo do direito o operador seria, por assim dizer,
o individuo treinado para fazer funcionar a maquina juridica, imagem proxima a de um bom técnico que se por um
lado ndo ocupa a posi¢do de um obediente executivo programado apenas para cumprir os regulamentos da empresa
Juridica. E aquele tipo que, se alguém lhe pergunta: por que essa norma tem que ser assim? Ndo poderia ser
diferente?, a resposta provavel é: Sei lda; quando eu cheguei aqui tudo ja era desse jeito..., de modo que é explicavel
porque para muita gente a falta de aprofundamento no estudo das ciéncias juridicas ndo é considerada problema,
pois um operador ndo precisa ser necessariamente um bacharel em ciéncias juridicas e sociais. Contanto que esteja
treinado para o mercado. (COSTA Neto, 1999, p.69)
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Condenado ou nado a esterilidade o direito, de maneira
viciosa, perversa e barbara sempre foi visto como o centro do universo, ou de um
sistema planetario como sendo o astro maior, em torno do qual revolutam as demais
ciéncias. Cabe assim, aos futuros educadores desenvolver um processo interdisciplinar
capaz de produzir habilidades através de conteudos que articulados formem um elo de
conexao, ensinando, construindo uma sociedade do conhecimento, ndo apenas
espectadora mas também critica diante das transformacdes pelas quais a sociedade
esta passando, criando uma nova cultura e modificando as formas de producéo e
apropriacao, aquisi¢ao de saberes.

Incontestavelmente, existe, entre educagdo e cultura, uma relagédo
intima, orgénica. Quer se tome a palavra “educagéo” no sentido amplo,
de formagéo e socializagdo do individuo, quer se restrinja unicamente ao
dominio escolar, é necessario reconhecer que, se toda educagdo é
sempre de alguém por alguém, ela supbe sempre também,
necessariamente, a comunicag¢ao, a transmisséo, a aquisi¢do de alguma
coisa: conhecimentos, competéncias, crencas, habitos, valores, que
constituem o que se chama precisamente de “conteudo da educagéo”.
(FORQUIN, 1993, p.10)

Aqui, ressaltamos que nao cabe ao professor apenas
conhecer os conteudos, ou seja, conceitos ou definicdes, mas as relagdes que ligam os
conteudos a serem desenvolvidos as experiéncias vividas pelos alunos em seu dia-a-
dia. Mas ndo s6 isso. E preciso que se desenvolvam procedimentos que demonstrem
as relagbes existentes e permitam que os alunos adquiram atitudes pertinentes ao
desenvolvimento pleno da cidadania, pois hoje 0 que observamos é um ensino narrativo
que conduz o educando a memorizacdo dos conteudos: os alunos sao tidos como
vasilhas, recipientes a serem enchidos pelo educador como salienta Rizzatto Nunes:

[...] quanto mais o recipiente for enchido, melhor sera o educador;
quanto mais dadcil for o educando na permissdo do enchimento, melhor
sera o educando. N&o ha entre os dois propriamente comunicagdo —
dialégica como seria de esperar -, mas apenas transferéncias, nas quais
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o educador “comunica”, isto é, informa, remete e o educando recebe,
memoriza e repete. (NUNES, 2006, p.02)

Assim, é baseado em temas transversais que pleiteia-se uma
integracédo entre as questbes sociais nas diferentes areas, assim como seus
componentes curriculares, tratando inclusive de tematicas voltadas a saude, ética,
educagao sexual, ao meio ambiente e as pluralidades culturais que envolvem a vida em
sociedade, obtendo novos conhecimentos nas relagdes sociais, cultura.

O que integra o individuo na sociedade e no grupo social em
que vive € o patriménio cultural que ele recebe pela educagao, pois seu objetivo nada
mais é do que a transmissdo da cultura®, a adaptacédo dos individuos & sociedade e o
desenvolvimento de suas potencialidades que acaba desenvolvendo também a

sociedade em si.

3.3  Cultura e direito: pensamento em re-construgao

Através de uma reflexao critica e por intermédio da cultura

objetivamos uma concepgao pedagodgica baseada no coletivo, aqui subtendido como o

% Transmisséo cultural: um patriménio de conhecimentos e competéncias, de institui¢ées, de valores e de simbolos,
constituido ao longo de geragées e caracteristico de uma comunidade humana particular, definida de modo mais ou
menos amplo e mais ou menos exclusivo. Toda reflexdo sobre educagdo e cultura pode assim partir da idéia segundo
a qual o que justifica fundamentalmente e sempre, o empreendimento educativo é a responsabilidade de ter que
transmitir e perpetuar a experiéncia humana considerada como cultura, isto é, ndo como a soma bruta (e alias
inimputavel) de tudo o que pode ser realmente vivido, pensado, produzido pelos homens desde o comego dos tempos,
mas como aquilo que, ao longos dos tempos, pode aceder a uma existéncia “publica”, virtualmente comunicadvel e
memoravel, cristalizando-se no saberes cumulativos e controldveis, nos sistemas de simbolos inteligiveis, nos
instrumentos aperfeicodveis, nas obras admirdveis. Neste sentido pode-se dizer perfeitamente que a cultura é o
conteudo substancial da educagdo, sua fonte e sua justifica¢do ultima: a educagdo ndo é nada fora da cultura e sem
ela. Mas, reciprocamente, dir-se-a que é pela e na educagdo, através do trabalho paciente e continuamente
recomegado de uma “tradi¢do docente” que a cultura se transmite e se perpetua: a educagcdo “realiza’ a cultura
como memoria viva, reativa¢do incessante e sempre ameagada, fio precdrio e promessa necessaria da continuidade
humana. Isto significa que, educagdo e cultura aparecem como as duas faces, rigorosamente reciprocas e
complementares, de uma mesma realidade: uma ndo pode ser pensada sem a outra e toda reflexdo sobre uma
desemboca imediatamente na consideragdo da outra. (FORQUIN, 1993, p 13-14)
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bem comum, criando um ensino mais rico, flexivel e democratico, abrindo novas
possibilidades de interagcdo com o envolvimento de alunos, de professores e da
comunidade. E com base no modo de ser, de fazer artistico, estético e culturalista das
sociedades que se propde o estimular por meio da criatividade. Criatividade que, de
maneira simplista, nasce do ato ludico e vive no dominio da imaginagdo. E através da
transformacéao da realidade em imagens que o homem cria a linguagem e produz arte e
produz cultura. Como? A cultura nado imita objetos, idéias ou conceitos. A arte e a
cultura criam algo novo, integram as geragbes, nao sao copias e nem simples
reproducdes da realidade, mas sim uma representagdo simbdlica por imagem visual,
sonora, gestual ou corporal, que mostram a realidade sob um outro ponto de vista. E
por que n&o criar, ousar, instituir, produzir, construir e estimular um inexperto paradigma
ao ensino do direito?

A cultura esta intimamente ligada ao pensamento enquanto
processo mental, que permite aos seres modelarem o mundo e, com isso, lidar com ele
de uma forma efetiva e de acordo com suas metas, planos e desejos. O pensamento
que é considerado a expressao palpavel do espirito humano, pois através de imagens e
idéias revela justamente a vontade, € a somatodria de atividades incluidas na elaboracao
de estudos, de processos superiores de formagao de conceitos cognitivos, da solugao
de problemas, do raciocinio e da imaginagdo. E através do estimulo & cultura que os
estudantes de direito trabalham suas habilidades™ escapando da visdo meramente

individualista da qual se cerca o ensino juridico hoje, como observa Roberto Aguiar:

" Habilidade é um termo relacional e intencional porque estd sempre entendida para, dirigida para e encaminhada
para. A habilidade representa a ponte, o elo, a interface do mundo subjetivo com o mundo do dado, das culturas
com o ambiente que as cercam e do qual dependem. E um instrumento de construcdo dos artefatos quase naturais
que integram o viver humano, é desbravadora de novos imaginarios e de novos modelos de entendimento dos
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Os estudantes de Direito participardo da sociedade, se a escola criar
meios para que, desde o inicio do curso, com tutoria de operadores
juridicos, possam acompanhar um caso interpessoal ou coletivo, com
significagcao social e cultural, seja em termos judiciarios, seja em termos
de acordos, mediacbes ou estudos preventivos. Eles precisam,
continuamente, experimentar o gosto da justica a partir dos primeiros
dias de curso, a fim de que ndo fenecam durante o seu transcurso. As
habilidades devem ser trabalhadas desde o primeiro dia. Para escapar a
visdo meramente individualista do direito, os estudantes devem estar
presentes, participando e estudando as reivindicagbes sociais e as lutas
por respeito e consignagao dos direitos difusos, pois s6 assim poderdo
abrir seus horizontes de visdo e aprender a ser sensiveis por questées
mais amplas, que transcendem os conflitos interindividuais. (AGUIAR,
2004, p. 266).

A cultura e o direito sdo o complexo mundo cotidiano que
todos encontramos e pelo qual todos nos movimentamos. A cultura e o direito comegcam
no ponto em que os homens superam o que quer que seja dado em sua heranca
natural. A cultura é a habilidade dos seres humanos para construir e a habilidade para
usar a linguagem (compreendida mais amplamente, para englobar todas as formas de
sistema de signos), assim como o direito. A cultura € um mundo de significados, é
codigo simbdlico construido socialmente, isto €, em grupo, e compartilhado por todos os
seus integrantes e o direito também o é. Todos os seres humanos sao capazes de criar
cultura, todos tém cultura, mas ninguém nasce assim. Cultura é algo que se adquire na
convivéncia em grupo, com a comunicagao, dialética. Cultura é construgao.

Em nossa concepgao o homem n&o nasce inteligente, salvo
em rarissimas exceg¢oes, mas também nao & passivo sob a influéncia do meio, isto €&,

ele responde aos estimulos externos agindo sobre eles para construir o seu préprio

fenomenos exteriores e interiores a humanidade. A habilidade é transitiva. Os seres se perfazem com essa ponte que
relaciona a interioridade com a externalidade e estas consigo mesmos. As habilidades sdo multifacéticas, abrindo
um leque de possibilidades tedricas e praticas e a educagdo é o pano de fundo, é a fertiliza¢do ou ndo do terreno de
nossas consciéncias. O ensino, em geral, e o ensino juridico, em especial, tendem a apresentar verdades prontas,
solugoes pré-formalizadas, receitas topicas a partir de situacées-problemas, principiologia cristalizada, tudo isso,
como disse Morin, matando a curiosidade e inabilitando os estudantes e mesmo os professores para o enfrentamento
do mundo do dado tal como no aparece. (AGUIAR, 2004, p. 18 —21)
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conhecimento, de forma cada vez mais elaborada. Isso € o que se denomina
pedagogicamente como sendo o Construtivismo, uma das correntes teoricas
empenhadas em explicar como a inteligéncia humana se desenvolve, partindo do
principio de que o desenvolvimento da inteligéncia € determinado pelas agbes mutuas
entre o individuo e o meio — cultura.

A aquisicdo e a perpetuacdo da cultura sdo um processo
social, ndo bioldgico, resultante da aprendizagem. Cada sociedade transmite as novas
geragdes o patrimonio cultural que recebeu de seus antepassados. Por isso, a cultura é
também chamada de heranca social. Nas sociedades em que n&o ha escolas, a
transmiss&o da cultura se da através da familia ou da convivéncia com o grupo adulto
(educagao assistematica) e nas sociedades em que ha escolas, estas se encarrregam
de completar a transmissao da cultura iniciada na familia e em outros grupos sociais
(educacao sistematica — obedece um sistema, uma organizagao sistematica). Dai o
importante papel do educador de ensinar o que os pedagogos denominam de o
“aprender a aprender”, ou seja, fazer com que seus alunos criem comparagdes, facam
correlagdes, apliqguem, analisem, sintetizem e julguem as relagcbes da vida em
sociedade e consequentemente estara se tratando do Direito. Como observa Lynn
Segal:

O construtivismo, em vez de partir como a maioria das epistemologias
tradicionais, da existéncia de um mundo organizado que envia ao
observador as informacbes que I|he permitirdo conhecer a
realidade, ele parte do observador que constroi ou inventa a
realidade com a qual ele estabelece uma correlagdo dialética por
intermédio da experiéncia. (SEGAL apud MORETTO, 2003, p. 42)

A construgcdo do conhecimento ocorre quando acontecem

acgodes fisicas ou mentais sobre objetos que, provocando o desequilibrio, resultam em
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assimilacdo ou, acomodacao e assimilacdo dessas acdes e, assim, em construgcao de
esquemas ou conhecimento. Em outras palavras, uma vez que o individuo néao
consegue assimilar o estimulo, ele tenta fazer uma acomodagdo e apds, uma
assimilagdo e o equilibrio &, entdo, alcancado. Essa é a teoria construtivista’' de Jean
Piaget72 que foi um dos primeiros estudiosos a pesquisar cientificamente como o
conhecimento era formado na mente de um pesquisador. Assim como Freud, Dewey,
Montessori, Wallon, Vigotsky e Kohlberg, Piaget foi um dos fiéis seguidores dos
pensamentos Kantianos na busca de uma pedagogia mais coerente.

A teoria piagetiana fundamenta-se num equilibrio das
estruturas cognitivas que constroem a inteligéncia, entendida como “um conjunto de
elementos relacionados entre si de tal forma que ndo podem definir ou caracterizar os
elementos independentemente dessas relacbes” (RAMOZZI-CHIAROTTINO, 1988). Essas
estruturas cognitivas sao construidas ao longo do desenvolvimento do individuo a
propor¢ao que ocorrem as solicitacbes do meio, por isso, a importancia do estimulo por
parte do educador inserindo o objeto de conhecimento em um sistema de relagdes (em
uma estrutura interdisciplinar), partindo de uma acédo executada sobre esse objeto de

conhecimento, simplesmente uma interacéo. "

10 “construtivismo” é uma teoria do conhecimento que segue trés postulados: a) ndo devemos supor a existéncia
de um mundo exterior independente do observador, para levar em conta a atividade daquele que observa; b) a
realidade é construida (inventada) pelo sujeito cognoscente, ela ndo é um dado pronto para ser descoberto; c) os
conhecimentos ndo sdo uma descri¢do da realidade dada, mas uma representacdo que dela construimos, construgdo
esta cuja fungdo é adaptativa, isto é, permite ao individuo prever as regularidades e assim viver num mundo de
limitagoes, representado pelo mundo das coisas. (MORETTO, 2003, p. 43)

72 Jean Piaget (1896 — 1980), cientista voltado a pesquisa pedagégica e sua prdtica (amplamente assimilada no
Brasil) fundamentou a sua teoria cognitiva e moral nos trabalhos de Kant baseados nas possibilidades e limites de
uma pedagogia da qualidade. (FREITAG, 2001, p. 23).

73 p. , . . L . . ,

Piaget é considerado como um dos mais originais e fecundos psicélogos do século XX, embora ele se
considerasse, antes de tudo, um epistemologo. Em sua vasta obra, busca averiguar como se constroi o conhecimento
e explica o desenvolvimento da inteligéncia humana. Sua concep¢do construtivista é fundamentada na interagdo
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O aspecto fundamental da Teoria de Piaget é a explicagao
dada quanto a natureza funcional da inteligéncia, uma vez que a evolugdo das
estruturas mentais é gerada pelo proprio funcionamento. Para ele, o ponto de partida é
compreender como a inteligéncia é “um caso particular de adaptagao biolégica” e como
tal, esta sujeita a algumas leis. Essas leis dizem respeito a forma como as estruturas
reagem ao interagir com o meio (vida social, cultural, politica etc.). A nogao de interagao
entre organismo e meio € a base de sobrevivéncia de todo e qualquer organismo vivo.
Isso é o que nos mostra Juan Delval ao analisar a teoria piagetina:

O que Piaget nos oferece é uma visdo do ser humano como um
organismo que, ao agir sobre o meio e modifica-lo, também modifica a si
mesmo, uma idéia em que coincide com Marx. Ele considera o
desenvolvimento da inteligéncia e a formagao dos conhecimentos — para
ele dos processos indissociaveis — como um resultado que se inicia nha
atividade bioloégica dos seres humanos e em sua capacidade de
assimilagdo ao meio. A construgdo da inteligéncia € um processo que
segue as mesmas leis de funcionamento que permitem aos seres Vvivos
se manterem em equilibrio com o meio e sobreviver. (DELVAL, 2003,

p. 110)
A abordagem Piagetiana, entdo, analisa a inteligéncia em
sua evolugao desde o nascimento, onde o comportamento se restringe a reflexos, até a
adolescéncia quando se constitui o comportamento inteligente abstrato. A inteligéncia &
um sistema de operagdes vivas e atuantes. A Teoria Piagetiana envolve uma
construgdo permanente do sujeito na sua interagdo com o meio fisico e social, e, sua
avaliagdo cognitiva consiste na investigacdo das estruturas do conhecimento, das

competéncias cognitivas. Enfim, propde Jean Piaget que o desenvolvimento cognitivo

entre as idéias anteriores das pessoas (passado) e sua atividade transformadora do meio (cultura — interacéoes
sociais), mediante o desenvolvimento da atividade infantil e a formagdo de um juizo autonomo. Sua teoria provocou
um grande impacto na educagdo, e seus livros foram amplamente difundidos em todo mundo. (SEBARROIJA, 2003,
p. 109)
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ocorre por meio da interagédo do sujeito com o mundo exterior (cultura), em um processo
de adaptacao constituido por dois pélos: a assimilagdo e a acomodagao.”

Segundo Piaget, sdo trés os fatores que influenciam o
desenvolvimento cognitivo. O primeiro fato € a maturagdo bioldgica, ou seja, para a
crianga evoluir de um estagio para outro, é necessario uma base biologica e a
maturagdo do sistema nervoso. O segundo fator & constituido pelas influéncias do
ambiente que tanto podem ser do ambiente fisico (organizagao dos préprios objetos),
quanto do ambiente social (estimulacdo dos individuos e transmissao social e
educativa). O terceiro fator, a equilibragdo, caracteriza toda a Teoria Piagetiana e
preconiza que, para haver desenvolvimento, € preciso um equilibrio entre os fatores
internos do sujeito e os fatores do ambiente. O sujeito deve agir sobre o ambiente e
este agir sobre o0 sujeito em um processo interativo caracterizado por desequilibrios e
busca de novos equilibrios, ou seja, para a teoria 0 conhecimento ndo se adquire a
partir somente do sujeito e nem s6 do ambiente, é na interagdo entre os dois que se
processa a auto-regulacéo do desenvolvimento cognitivo.

Piaget também descreve quatro estagios ou periodos para
descrever o desenvolvimento cognitivo. O primeiro estagio € sensoério-motor, periodo
que abrange os dois primeiros anos da vida da crianga, terminando com o
aparecimento da permanéncia do objeto quando a crianga comecga a ser capaz de
utilizar representacbées que permitirdo a constituicdo da funcdo simbdlica e o
desenvolvimento da linguagem. O segundo estagio, denominado pré-operatorio,

periodo que vai dos dois aos sete anos aproximadamente, tem como caracteristica

74 Piaget considera que o conhecimento tem origem na agdo transformadora da realidade. (...) O resultado da
interacdo entre as condigoes de que os seres humanos dispoem e sua atividade transformadora do meio é o que se
denomina “construtivismo”. (SEBARROIJA, 2003, p. 111)
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mais distinta o desenvolvimento da “funcdo simbdlica”, isto é, o desenvolvimento da
capacidade de representar, mentalmente, uma situagao vivida mas ndo mais presente.
No terceiro estagio surgem as operagbes mentais, raciocinio l6gico caracterizado pela
reversibilidade e pela estrutura de agrupamento, a crianga de sete a onze ou doze anos
vai sendo capaz de seriar, classificar e entender o todo como o resultado da aditividade
das partes, os conceitos de espaco e tempo sdo adquiridos e, embora o raciocinio
l6gico ja tenha sido adquirido a crianga ainda tem o pensamento limitado aos dados do
mundo real, ndo sendo ainda capaz de considerar todas as possibilidades. Finalmente,
na adolescéncia (entre os 11-12 e os 15-16 anos de idade) chega-se ao periodo das
operagdes formais, quarto estagio, em que se desenvolve o raciocinio dedutivo, periodo
que o pensamento cientifico torna-se possivel, manifestando-se pelo controle de
variaveis, teste de hipoteses, verificagdo sistematica e consideragcdo de todas as
possibilidades ao analisar um determinado fenémeno.

Para Piaget, ao atingir o periodo das operagbes formais, o
sujeito passa a considerar o real como uma ocorréncia dentre multiplas e exaustivas
possibilidades, em lugar de considerar como uma mera extensao do real. Esta inversao
entre o real e o possivel constitui a base do pensamento hipotético dedutivo préprio das
operacgdes formais.

Em suma, o contexto social o qual os individuos vivem,
influencia de maneira importante no seu desenvolvimento, determinando os problemas
que sao importantes para serem solucionados como também as estratégias para

soluciona-los. ° Assim, o destaque da Teoria Piagetiana estd no compreender os

75 . ’ ’ .. . ~
O conhecimento deve ser construido ou reconstruido pelo sujeito. Piaget sustenta que a formagdo do
conhecimento ndo pode ser explicada unicamente pelas influéncias exteriores (o ambiente, a sociedade, a cultura),
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processos de raciocinio utilizados, e cabe aos educadores estimular este processo
fazendo com que seus educandos de maneira criativa acomodem e assimilem os
conteudos, atingindo o equilibrio, ou seja, a aprendizagem. Por isso, o destaque de
nosso estudo para o uso da histéria, da arte e da cultura para estimular uma
ensinabilidade pautada no direito influenciadora das relagdes cotidianas. Como observa
Vasco Pedro Moretto:

O aluno tem uma vivéncia que lhe permite construir uma estrutura

cognitiva formada por idéias e concepgbes ligadas ao senso

comum de seu meio social e as representagbes que ele mesmo

constréi em fungdo de suas proprias experiéncias. (MORETTO,
2003, p.105)

Diante desta relagdo, podemos observar o importante papel
da cultura (do meio social e simbdlico) na formagao e na aquisigao de saberes por parte
do aluno, construindo um ensino juridico reflexivo, interativo e dinamico sobre a
cidadania, a importancia de sermos cidadaos, desenvolvendo valores, observando e
valorizando as coisas que nos cercam (cotidiano — relagédo com o meio) estimulando a
cultura como meio interdisciplinar de uma aprendizagem mais prazerosa, habil,
sensivel, politizada, curiosa e dinamica produzindo um conhecimento inovador e mais
eficiente, desenvolvendo a capacidade de relacionar os conteudos e criar

interpretacdes pessoais. E o ensinar a aprender! A aprendizagem deve ser vista como

mas tem de ser estudada a partir do interior do sujeito. As explicagoes da formagdo do conhecimento baseadas em
uma pressdo exterior, seja das proprias coisas ou dos outros, sdo completamente insuficientes. O processo de
formagdo dos conhecimentos ocorre como processo interno do sujeito, e é ai que temos de estudad-los. A idéia pode
ser chocante para muitos professores, ja que os obriga a mudar sua perspectiva de ensino. O que fazem, na
realidade, ndo é ensinar, mas sim procurar as condi¢ées para que o aluno aprenda. Isso supée uma mudanga de
perspectiva muito profunda para a compreensdo do que é a aprendizagem, a formagdo de conhecimentos e o
desenvolvimento, processos intimamente associados. Uma contribui¢do fundamental de Piaget foi ter mostrado que
as transformacées realizadas pelo sujeito no seu meio sdo a fonte do progresso do conhecimento, que da lugar a
criagdo de seus conhecimentos intelectuais e as representagoes da realidade. (DELVAL, 2003, p. 112)
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um processo complexo e global, no qual teoria e pratica ndo se dissociam, no qual
caminham juntos o conhecimento da realidade e a intervencdo da mesma.

A este conjunto de idéias formadas através das concepgdes
do senso comum ligadas ao meio social e as representagdes construidas pelos alunos
através de suas experiéncias com o meio denominamos “concepg¢des prévias”, pois
elas estdo ligadas ao contexto do sujeito e, sobretudo a linguagem (simbolismo)
utilizada em seu grupo social. As universidades, por seu lado, tém como fungéo propor
um outro conjunto de saberes, o “saber oficial’, ou que possamos denominar como
“concepcdes escolares ou universitarias”. Esse saber € selecionado, pelas instituicdes,
do conjunto dos saberes construido socialmente, culturalmente. Teoricamente, os
critérios para essa selecao sdo de relevancia dos conteudos para aquele contexto, o
grau de complexidade em sua elaboragao e a possibilidade de se constituir em pontos
de ancoragem para novas aprendizagens.

Enfim, esta proposta possibilita ao universitario justapor suas
concepgoes prévias as concepgdes escolares/universitarias, usando uma ou outra,
conforme a convivéncia, sem ressignifica-las. Este foco educacional ndo abandona os
conteudos, mas deles se utiliza para que o aluno desenvolva e alcance competéncias
exigidas para o novo profissional-cidaddo. A sociedade atual desperta uma nova
realidade, novos rumos e as universidades cabe o papel de formar um profissional
focado na aquisi¢ao de habilidades no campo afetivo, no cognitivo e no psicomotor, que
identifiquem as competéncias de um novo profissional e acima de tudo cidadao.

“Para mim, a educagdo consiste em fazer criadores, embora ndo haja
muitos. [...] Mas é preciso fazer inventores, inovadores questionadores.”
(PIAGET apud SEBARROJA, 2003, p.116)
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Esta proposta fundamenta-se dentro da perspectiva de
inspiragao na seguinte transcricdo de Paulo Freire:

Me parece demasiado o6bvio que a educagéo de que precisamos, capaz
de formar pessoas criticas, de raciocinio rapido, com sentido do risco,
curiosas, indagadoras ndo pode ser a que exercita a memorizagdo
mecéanica dos educandos. A que treina, em lugar de formar. Ndo pode
ser a que ‘deposita’ contetidos na cabecga ‘vazia’ dos educandos, mas a
que, pelo contrario, os desafia a pensar certo. Por isso, é a que coloca
ao educador ou educadora a tarefa de, ensinando contetidos aos
educandos, ensinar-lhes a pensar criticamente. O aprendizado de um
conteudo que se dé a margem de ou sem incorporar o aprendizado
maior que é o da rigorosidade do pensar no sentido da apreenséo da
razdo de ser do objeto ndo possibilita a indispensavel rapidez de
raciocinio para responder aquela exigéncia. E tdo fundamental, por outro
lado, a pratica do pensar certo para o confronto de novos desafios que
as inovagbes tecnologicas nos péem hoje a liberdade de criar. Uma
educagédo em que liberdade de criar seja viavel necessariamente tem de
estimular a superagdo do medo da aventura responsavel, tem de ir mais
além do gosto mediocre da repeticdo pela repeticdo, tem de tornar
evidente aos educandos que errar ndo é pecado, mas um momento
normal do processo gnosiolégico. (FREIRE, 2000, p. 100)

Por fim, vemos que a produgdo do conhecimento juridico
pode emergir da dindmica coletiva do conhecimento social e cultural focada no
desenvolvimento de habilidades intelectuais que levem a aquisicdo de competéncias
profissionais, é o re-construir um ensino que hoje, apresenta-se puramente calcado na

mera aquisicao de conteudos.
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SINTESE CONCLUSIVA

“Um dia a gente aprende [...] Aprende que as circunstancias e 0s
ambientes tém influéncia sobre nés, mas nés somos responsaveis por
nés mesmo [...].”

(William Shakespeare)

Esta dissertacao foi desenvolvida com o objetivo de propiciar
ao leitor que percebesse como a historia, a arte e a cultura podem influenciar no
sistema de trocas intelectuais, afetivas e culturais entre professores e alunos na
ensinabilidade do direito. Buscamos apontar que a dimensao histérica, artistica e
cultural pode desempenhar um importante papel na construgcdo, manutengcao e
redefinicdo na aprendizagem desta ciéncia.

Em ambito didatico-pedagdgico, temos a pratica da
‘educacao bancaria”’, sendo que a maior parte dos professores ainda acredita que o
aluno é apenas um receptor passivo, a quem € transmitido o conhecimento através da
aula puramente expositiva. O docente, principal fonte do conhecimento sistematizado,
se restringe a ler os artigos do cédigo e explicar aos alunos o significado do texto,
desestimulando-os de raciocinar, refletir ou interpretar a lei, que foi transmitida como
algo pronto e acabado.

Aqui propomos a necessidade de empreender a critica no
ambito da ciéncia do direito, contextualizando e compreendendo-o através de suas
determinantes histéricas, artisticas e culturais. E o repensar o direito e o desconstituir

as ilusdes. E o exercer a arte da desconfianca.
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A arte € um convite, ela convida o educando a reorganizar o
mundo, experimentando novas versdes de si. E o ensinar a sensibilidade. A arte serve
como instrumento, através do qual o educando é convidado, é instigado a criar, a
refletir, a interpretar. Ensinar o direito de maneira estética € abordar a beleza em cada
aspecto da vida em sociedade. E perceber e integrar-se ao mundo, dispondo-nos de
senti-lo e, entdo, tornando-nos capazes de respeita-lo e por ele nos indignarmos,
reivindicando, amando, ao outro, a si.

O viver em sociedade é feito por varias agdes com intengdes
estéticas. Nos espagos que ocupamos e sua constituicdo (organizagéo), nas roupas
gue usamos, Nos Nossos gestos que representam o nosso espirito, na cor que sempre
nos identifica, o balango do nosso corpo quando nos locomovemos, a musica que
embala nossos sonhos, a entonacido que damos a voz quando queremos nos aproximar
de alguém, tudo isso constitui um mundo de significados e simbolos estéticos, além de
culturais que possibilitam a expressdo de muitas mensagens das quais trazemos
CONOSCOo € que, por sua vez, constitui uma identidade.

Na formacédo dessa identidade e nas relagdes que ela
estabelece com o espaco, o tempo e 0 mundo a arte desempenha um papel essencial,
pois ela nos proporciona expressar sentimentos que podem ser compartilhaveis e que
representam prazeres perceptiveis na poesia, na literatura, na musica, no teatro, na
observacao de uma obra de arte ou de uma escultura e, até mesmo, na TV. A arte
penetra em nos através da sensibilidade. Ela ndo é egoista, trabalha com uma
diversidade de gostos. Pode sempre ser uma fonte inesgotavel de interpretacédo.
Interpretacdo que se expressa como uma habilidade. O ser humano € um ser que

interpreta a si, 0s outros e o meio em que vive, transita e se relaciona (comunicagao).



129

A habilidade de interpretar os fenémenos, os outros, o proprio intérprete,
as mudangas do mundo, os textos narrativos, poéticos, cientificos,
retéricos, morais e juridicos, a capacidade de julgar, de retirar varios
sentidos possiveis, de adequar a interpretacdo ao caso concreto que
esta sendo fratado, de trazer a consideracdo outros textos e nogées,
numa leitura intertextual, sdo alguns dos aspectos dessa multifacética
atividade hermenéutica (interpretativa) que, para os juristas, é sua razdo
de ser, mas que ainda se alca a dimensées mais altas quando se torna
uma posi¢cdo epistemologica perante o mundo e os seres humanos.
(AGUIAR, 2004, p. 75)

Ensinar o direito hoje, é superar uma crise que nao depende
apenas da vontade do professor, ele € o ator principal do grande espetaculo:
“Construcdo do conhecimento”. A superagao depende da vontade de todos os atores
envolvidos.

E por isso que nesta investigacdo o objetivo primordial
baseia-se na formacgado intelectual do futuro profissional do direito. Buscamos
estabelecer uma nova relagdo entre a aprendizagem do educando e o exercicio
profissional do educador. Similar a uma sinfonia que emite sons em conjunto a relagéo
entre educador e educando deve pautar-se em algo novo, completamente diferente. O
educador deve engajar seus alunos numa mesma visdo, numa mesma idéia, pois ele é
quem estimula, favorece uma reconstrugédo e oferece recursos para o desenvolvimento
destas. Enfim, é o exercicio daquilo que podemos denominar como lideranga’®, assim
como o0 maestro que lidera a sua orquestra na emissdo dos sons, o educador lidera os
seus educandos, trabalha em grupos, confronta idéias, coordena pontos de vista,

estimula. O maestro ndo emite nenhum som, pois ele depende da possibilidade de

6 A lideran¢a é a arte de promover sinergias, de organizar os grupos humanos e ter capacidade de auto-
organizagdo. A presenga operante do ser humano no mundo esta na razdo direta de sua capacidade de tecer
organizagoes e estimular seus semelhantes em todos os dmbitos da vida. Liderar, organizar e administrar sdo
capacidades fundamentais para a inser¢do ativa no mundo do trabalho. Ndo é possivel pensar em um profissional
que ndo saiba trabalhar em equipe, nesta época de necessidade de desenvolvimento de tarefas multidisciplinares, de
trabalhos complexos e de respostas adequadas a grande velocidade que permeia os problemas contempordneos.
(AGUIAR, 2004, p. 107)
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tornar os seus musicos poderosos, de mudar e de transformar de alguma forma o meio
de ser. Assim também é o professor, que estimula a possibilidade tornando seus alunos
poderosos. Ele deve pautar-se numa relagao histérica conectando-se ao novo.

O educador tem como papel buscar e descobrir as
possibilidades. Isso implica o relacionamento, a comunicagao, o dialogo. Ser professor
é engajar as pessoas em qualquer coisa. E aquele que é a possibilidade, pois pode
alterar o modo de “ser um individuo” para ser o de “viver num mundo conectado”
(relagdes interdisciplinares). E o veiculo que pode criar um mundo melhor para todos
nds. Hoje a concepgao pedagogica valida reside em valorizar os conhecimentos prévios
e as ferramentas intelectuais de que dispdem os educandos, além de promover
situacdes que lhes permitam contrastar suas proprias idéias com as caracteristicas dos
fendbmenos que devem aprender. Um aluno ativo, critico, moral e intelectualmente
autdbnomo, € o ideal da escola piagetiana.

O que se pretende na educagédo € favorecer o desenvolvimento dos
individuos,  socializa-los  metodicamente; ajuda-los a adquirir
conhecimentos e valores, a desenvolver sua inteligéncia e a se
converter em adultos autébnomos. (DELVAL, 2003, p.110)

O ensino e a aprendizagem do direito refletem-se por meio
de uma tradicdo monodisciplinar, o que acaba tornando impossivel a formacao de
cabecas multidisciplinares e pensantes, devemos ter me mente que o direito € um
objeto normativo criado para atender os anseios de uma sociedade, ele € mutavel, pois
a sociedade é mutavel, mudam-se as tradigdes, as crengas, os costumes, enfim, muda
a cultura, criam-se novas identidades.

O direito tem uma tradicdo monodisciplinar. Mesmo seus operadores
mais abertos caminham em sentido de uma erudi¢do classica, néo
orgénica, mais um acumulo de informagbes para impressionar no ambito
retérico. Quando pretendem produzir cientificamente, separam o0s
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objetos do mundo, clivam o direito em ramos e trabalham o dever-ser
como se fosse o ser. Os juristas que fogem desse esquema estiolante
sdo considerados sociélogos, pensadores sociais ou filésofos, pois até
mesmo a filosofia do direito tem de estar marcada pela juridicidade
posta, para ser aceita. O resultado é a formagdo de cabecas fechadas
para as interfaces, restritas na compreensdo dos fenébmenos complexos,
deterministicas em termos de modelos e fracas na produgdo de
decisGes atualizadas. A multidisciplinaridade é condigdo para o avango
da ciéncia, hoje, assim como a transdiciplinaridade ¢ uma pratica
essencial para a produgdo de um conhecimento abrangente e complexo
necessario para o atual estagio das pesquisas. (AGUIAR, 2004, p. 105)

Assim, é com base nas relagdes de histéria, arte e cultura da
sociedade capitalista que podemos proporcionar um ensino do direito dindmico e
formador de uma nova cultura, pois ele & cotidianamente mutavel. A sociedade
capitalista nos impde a cada momento novas tecnologias, que através de sua beleza e
utilidade acabam tornando-se indispensaveis. E a influéncia da industria cultural que se
desenvolve no mundo moderno provocando inumeras discussdes:

Se analisada do ponto de vista do sistema, a industria cultural é
plenamente educativa, se preocupa com o enforme integral da
concepgdo de vida e do comportamento moral dos homens no mundo de
hoje; se vista a partir dos pressupostos da teoria critica, a industria
cultural é marcadamente deformativa, mesmo esboc¢ando espacos,
elementos, cada vez mais reduzidos. Sequndo Adorno, o objetivo da
industria cultural é a dependéncia e a serviddo do homem
(VAIDERGORN, 2003, p. 17)

Compactuada ou nao com o declinio (serviddo do homem),
como preceitua a concepgado de Adorno, a arte expressa por meio da cultura, seja ela
de massa ou popular, exposta como produto da industria cultural, mostra-se a cada dia
como uma nova experiéncia que pode compor a capacidade cognitiva dos individuos,
possibilitando uma formagao fundamentada nos anseios da sociedade.

A industria cultural, os meios de comunicagdo de massa e a
cultura sdao os ingredientes do fendmeno histérico — industrial ideologizado na

sociedade em constante mutacdo dinamica e cultural, entre articulagdes populares, de
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massas ou eruditas fundadas em novas formas de vida que sao protegidas ou
reguladas pelo Direito.

Dentre os mais recentes meios de transmissao desse viver
em sociedade, destacam-se a musica (radio), o cinema e a televisdo na recepgao de
informacgdes, entretenimentos, ideologias e como articuladora da cultura popular que
atravessa a massa e vice-versa.

Completamente despidos de ingenuidades e otimismos
buscamos objetivar a abertura de um campo de informacé&o com verificagao estética e
cultural pautado na historia estimulando um ensino juridico baseado numa re-
construgdo dindmica da ensinabilidade desta ciéncia, com acep¢bes modernas e
industriais de beleza e tecnologia do mundo moderno. Ndo temos aqui a pretensao de
solucionar um problema, mas sim dividir nossas insegurangas e incertezas, dando
apenas mais um passo nesse infindavel processo de busca por uma melhor formacéo.
Dentro de cada um de nds, sujeitos modernos, existe o desejo de estarmos mudando
as coisas, de crermos que podemos fazer tudo o que se pressupde com 0 progresso e,
se ndo pudermos o fazer hoje poderemos um dia. Por isso, para que tenhamos e
possamos estimular a possibilidade, temos a cada dia requerer um gesto de
interrupgao, um gesto que é quase impossivel nos tempos que corre, precisamos:

[...] requerer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espago. (BONDIA, 2002, p. 24)
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Com a provisoriedade desta escrita e de nossos
pensamentos, este € o incbmodo que propusemos a orelha do nosso leitor: “Como

proporcionar uma melhor aprendizagem do direito?”
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