FUNDACAO DE ENSINO “EURIPIDES SOARES DA ROCHA”
CENTRO UNIVERSITARIO EURIPIDES DE MARILIA — UNIVEM
CURSO DE DIREITO

DAIANE CRISTINA PORTELA MARTINS

A PROTECAO DO CRIADOR INTELECTUAL:
DE GUTEMBERG A ERA DIGITAL

MARILIA
2014



DAIANE CRISTINA PORTELA MARTINS

A PROTECAO DO CRIADOR INTELECTUAL: DE
GUTEMBERG A ERA DIGITAL

Trabalho de Curso apresentado ao Curso de
Direito da Fundagdo de Ensino “Euripides Soares
da Rocha”, mantenedora do Centro Universitario
Euripides de Marilia — UNIVEM, como requisito
parcial para obtencdo do grau de Bacharel em
Direito.

Orientadora:
Profa. VIVIANNE RIGOLDI

MARILIA
2014



Portela, Daiane Cristina

A protecdo do criador intelectual: de Gutemberg a era digital /
Daiane Cristina Portela Martins; orientadora: Vivianne Rigoldi.
Marilia, SP: [s.n.], 2014.

53 f.

Trabalho de Curso (Graduagdo em Direito) - curso de Direito,
Fundagao de Ensino “Euripides Soares da Rocha”, mantenedora do
Centro Universitario Euripides de Marilia — UNIVEM, Marilia, 2014.

1. Direitos Autorais 2. Protecdo do Criador 3. Era Digital

CDD: 342.28




FUNDAGAO DE ENSINO “EURIPIDES SOARES DA ROCHA"

MANTENEDORA DO CENTRO UNIVERSITARIO EURIPIDES OF MARILIA — UNIVEM
Curso de Direito

Daiane Cristina Portela Martins
RA: 40214-1

A Protegdo do Criador Intelectual: de Gutemberg a Era Digital

Banca examinadora do Trabalho de Conclusdo de Curso apresentada ao Programa
de Graduagdo em Direito da UNIVEM, F.E.E.S.R, para obtengdo do Titulo de Bacharel
em Direito.

Nota: A0 (d""k};

ORIENTADOR(A): /( Q im\s&d,»

S Viviafine Rigq@i

4

1 EXAMINADOR(A):

Edinilson PogiSete Machado

‘7
2° EXAMINADOR(A): (5 /[
Lucas Em icci Dantas

Marilia, 02 de dezembro de 2014,



ﬂedz’catéﬁa

;%o mew anjo da juarc[a, minka mdae 3ofanje Crmnonde gsortefa, minka
rainka, quern me trouxe a vida, quermn me dedicou todeo o amor do seu mundo, me
educando para ser guem sou, a{yuém de bem, de valores, de cardter, de Juz e de

armor. 59 amo mamdae.



@rm{écz':mentw

% ﬂeu&, HOSSO giaz' de qu.

;;Z/ meus Jarofé&&ore&, mestres sdbios e pacientes que durante o curso me

enstnaram a gjorent[ér e avivere e«gaecz'afmente a minha orientadora.

% toda minka fézmz’fz'a, egoecz'afmente a meu ﬁfrmiio cfyor, meus tios, ﬁoni,
31’/{(&, cﬁe’ﬁora que sempre estiveram por perto me aJooz’tmt[b material e

emocionalmente.

;%o mew namorado, que ao meu Jado em todos os momentos, me z'ngoz'rou a

vencer esta tmportante etapa da minka vida.

(79? todas as _pessoas de bem, que de ﬁma indireta me auxiliaram neste
Jarcy'eto e ao mewu wmentor Jomfz‘wz'onaf, cﬁr. cﬁgmufo, pessoa uminada e

ac[wzyac[é por vecagdo, que me juz'ou Joefo& caminkos estrettos e necessdrios da

J;,LJTZ'(JI.

Muito Obrigade.
ig
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RESUMO

A presente monografia tem como objeto de estudo “A protecdo do criador intelectual: de
Gutemberg a era digital”. O criador intelectual € quem cria obras literérias, artisticas ou
cientificas. Os Direitos Autorais garantem ao criador intelectual, preservar sua obra de
violacbes e a explorar economicamente, garantindo sua justa remuneracdo e por
consequéncia, subsisténcia digna até seus sucessores. A comunicacdo humana transformou-se
e com o surgimento da internet, novos meios de viola¢do autoral surgiram. Para tanto, sera
realizada da andlise da lei brasileira (9.61098), bem como, das modernas ferramentas de
protecdo aplicadas pelo mundo, através do método bibliogréfico e anlise funcionalista, com o
objetivo de investigar o problema da defesa legal dos Direitos Autorais no Brasil. Pois, as
ferramentas de protecdo, tanto legal quanto tecnoldgicas, demonstram estar desatualizadas e
insuficientes o que demanda mudancas e para o enfrentamento dos novos desafios da era
digital. Pois a protecdo dos criadores é a protecdo da identidade de um povo, do patriménio
cultural desta nacdo, sendo assim, negligencia-la é desprezar o legado intelectual de um tempo
e privar o mundo de grandes descobertas, belas artes e histdrias inesqueciveis.

Palavras-chave: Direitos Autorais. Prote¢do do Criador. Era Digital
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INTRODUCAO

Tendo em vista, que o Direito protege a todos sem distin¢do, ao criador intelectual,
também deve a mesma legitima e justa protecdo legal, pois, sem a magia da arte e do
conhecimento na vida do homem, ndo haveria mundo técnico que perdurasse.

O criador é quem lanca sobre a humanidade o alivio de um olhar agudo e sincero
sobre as coisas do mundo.

Acima de tudo, seres humanos por natureza se acreditam na subjetividade e como
toda criacdo é fruto do intimo do criador, alinhado a seu conhecimento, logo, fruto rico e
singular, justifica-se a elevacdo da criacdo a um bem digno de tutela.

Os criadores sdo os titulares dos chamados “Direitos Autorais” sobre suas obras
publicadas, seja texto literario, letra de cancgdo e por lei e natureza, gozam de protecao legal.

No Brasil, tais direitos estdo previstos pela Lei n° 9.610/98, que aderiu & Covengdes
Internacionais que disciplinaram o tema adotando o sistema de protecdo absoluto,
denominado copyright, que ao autor reserva todos os direitos.

Ocorre que, na era da informacdo, com o inevitavel avanco dos meios de
comunicacéo, internet, e ampliacdo do livre acesso, surgiram mudancas sociais, e com elas,
novos meios de violar os direitos dos criadores, sob a ética da legislacdo patria, sendo este o
problema a ser resolvido na presente investigacao.

E embora, a maioria das mudancas tenha sido positiva, como por exemplo, a
instantaneidade da comunicagdo que possibilitou a divulgacdo das obras com baixo custo via
internet, bem como, o download de obras completas, compartilhando conhecimento, algumas
mudancas restam hoje enquadradas como crimes.

Portanto, frente aos novos desafios, o Direito que tutela a Propriedade Intelectual,
através do chamado “Direito Imaterial”, deve atender a essas novas demandas da sociedade,
atualizando-se na mesma velocidade das mudancas sociais, sob pena de ficar aquém das
necessidades de seus tutelados e ineficaz em sua missdo, e esta € a hipOtese que guia a
presente investigacao.

Os tempos mudaram e quase mais nada acontece como antigamente, onde, por
exemplo, o escritor conseguia controlar a arrecadacéo das vendas de sua obra, pois, sabia que
seu livro soO estaria disponivel para compra com o livreiro, ou mais tarde na livraria, ou com
ele proprio, porém, hoje em dia, com o surgimento da internet, este controle tornou-se muito
mais dificil. Pois, se alguém escaneia um livro e langa na rede, logo estara disponivel para

qualquer usuario, 0 mesmo acontece se tirar uma copia e disponibilizar.
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Vale lembrar, que as condutas descritas acima, embora comuns, S40 crimes previstos
em Cadigos Penais de todo os paises que aderiram ao modelo de prote¢do copyright como o
Brasil.

Portanto, tamanha a importancia desta investigacdo, que possui a intencdo de
esclarecer a relevancia do aprimoramento das ferramentas de protecédo do criador, focando a
realidade brasileira.

No primeiro capitulo, aborda-se o surgimento dos Direitos Autorais no mundo e
depois, especificamente no Brasil, onde, hd o aprofundamento do estudo de tais direitos como
patriménio imaterial, sua relacdo juridica, conceito e natureza dualista, bem como, seu objeto
de protecéo.

No segundo capitulo, estuda-se a situacdo dos Direitos Autorais do criador brasileiro
atualmente, depois, a protecdo da obra intelectual no sistema de autoral brasileiro, em seguida,
os direitos morais e patrimoniais do criador, sua protecdo constitucional e penal, através de
um mapeamento estruturante do tema pelo método bibliografico e analise funcionalista, para
melhor compreensédo do objeto de pesquisa.

Ja no terceiro capitulo, analisa-se a violacdo dos Direitos Autorais substancialmente,
os crimes autorais individualmente e as san¢des cabiveis ao violador.

Por fim, no quarto capitulo, serdo apresentadas propostas de solucdo possiveis para o
problema apresentado no inicio da investigacao.

Em busca de colaborar, mesmo que minimamente, com a defesa dos direitos autorias,
na missdo de preservacao e desenvolvimento da identidade cientifica e cultural do pais, é que
se inicia esta pesquisa, que ndo necessariamente trara todas as repostas para o problema
apresentado, mas que com certeza realizara sério estudo e reflexao sobre o objeto investigado.

Pois, no processo de compreensdo e emancipa¢do do individuo em sociedade, o
patrimonio intelectual de um povo é sua bussola orientadora e o respeito ao criador, estimula
a criacdo de mentes e almas talentosas, prevenindo o obsoleto e imutavel, evitando que idéias
ultrapassadas sejam reproduzidas, metodos ineficazes utilizados e verdades mortas ditas ao

povo.
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CAPITULO 1 -DIREITOS AUTORAIS

1.1 Surgimento dos Direitos Autorais no Mundo

No inicio a comunicacdo humana limitava-se a oralidade, mais tarde, surgiram o0s
hieroglifos, desenhos feitos pelos homens primitivos nas paredes das cavernas para
comunicacgdo; e por volta de 700 a.c. na Grécia antiga, surgiu a escrita propriamente dita, que
inicialmente foi disseminada apenas nas civilizagdes mais desenvolvidas.

Ja na ldade Média, a criatividade humana como criacdo do espirito, sentiu maior
necessidade de ser conhecida por todos, e através da comunicacdo escrita, encontra na
publicacdo, o meio para concretizar sua inten¢do. Mas, nesta época, a reproducdo de uma obra
era muito dificil, pois eram manuscritas, o que limitava o nimero de exemplares pelo tempo
de trabalho dispendido.

Em Roma, a industria autoral primaria dedica-se a fornecer cépias manuscritas,
chamadas bibliopolas (do grego: biblion = livro + polein = vender) mediante a licenca dos
autores, essas copias eram feitas em papiros e entregues aos glutinators, que costuravam as
folhas e as colocavam a venda.

Os autores nada recebiam em pagamento, apenas a gloria por seu talento, ja os
copistas que manuscreviam as obras, estes sim, eram remunerados.

Porém, nesta época, se 0 autor fosse um escravo, seu trabalho literario seria apenas
mais um trabalho manual, pois sua condicdo social o afastava de qualquer possivel
reconhecimento por sua criacdo (PIMENTA, 1994, p.19).

Em caso de violacdo autoral, o usurpador de obra alheia, chamado “plagiarius”,
apenas era condenado pela opinido publica e a pena, era o desprezo da comunidade, punicao
meramente moral e social, sem efeitos juridicos, patrimoniais ou pessoais.

A grande revolucdo da industria autoral, da-se no século XV, no ano de 1436,
qguando, na cidade de Mainz, o alemdo Gutenberg (1390-1468) cria a imprensa, mecanizando
com pecas maveis, a impressdo e a reproducao grafica em grande escala, 0 que possibilita a
divulgacdo das obras, até entdo manuscritas e sob o controle do clero.

Com isso, os livros comegaram a ser comercializados, gerando lucro, inicialmente,
apenas, para os impressores, neste sentido, destaca Pimenta (1994, p.19):

A imprensa foi o melhor sistema de propagacdo de idéias criado, dando
ampla difusdo a obra intelectual (literaria, artistica e cientifica), e
importancia econdémica; chamando a atengéo dos interessados e do legislador
para sua protecdo juridica, pois, a partir de entdo, intensificou-se a violagdo
do direito autoral; por isso reformularam a protecdo a obra intelectual,
adaptando a protecéo existente ao desenvolvimento industrial.
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Surge a partir dai, maior preocupag¢do com os direitos do autor, embora, bastasse a
licenca do editor para a autorizacdo de reproducdo da obra ser concedida, pois, uma vez
autorizado pelo editor, a autorizagdo do autor restava implicita e dispensada, portanto.
Ausente por consequéncia, legislacdo que punisse o contrafator em caso de reproducéo nédo
autorizada.

A primeira atividade livreira surge em 1469 com o privilégio concedido pelo senado
de Veneza a Giovano Spira para edicdo das cartas de Cicero e Plinio. E posteriormente, a
mesma concessao recebe Aldo Mannuci, inventor do caractere “italico”, para edi¢do das obras
de Aristoteles (PIMENTA, 1994, p.20).

Em 1662, a Licensing Act proibia a impressdo de qualquer obra que ndo estivesse
registrada, o que consistia em uma forma de censura, pois ndo se licenciavam livros que o
licenciador julgasse ofensivos.

Os primeiros paises a terem um regulamento legal da matéria, foram os da Gréa-
Bretanha, através da célebre “lei da Rainha Ana”, datada de 14/04/1710, que sancionou o
copyright, “para encorajar a ciéncia e garantir a propriedade dos livros aqueles que sdo seus
legitimos proprietarios”; e “para encorajar os homens instruidos a compor e escrever obras
uteis”, através do reconhecimento do direito exclusivo de reproducéo e protecdo da obra por
21 (vinte e um) anos a contar da publicacdo e de 14 (catorze) anos, para obras ndo publicadas.

O documento mais antigo sobre o tema de que se tem noticia, em que aparece pela
primeira vez a expressdo “copyright”, sdo registros de 1701 da papelaria “Stationers
Company” da Inglaterra. Companhia esta que adquiriu, em 1557, o monopolio de publicacdo
de livros na Inglaterra e garantiu aos seus membros, durante sua vida, os direitos de cépia.
Porém, para serem validos, esses direitos deveriam ser registrados na companhia.

A seguir, a Dinamarca reconheceu o Direito Autoral, através de decreto em
07/01/1741. Na Franca, embora ja tivesse surgido em 1725 uma discussdo a respeito de
Direitos Autorais com a reclamacdo dos livreiros da provincia contra o monopélio dos
livreiros de Paris, foi uma decisdo do Conselho do Rei, de 20/03/1777, que estabeleceu que 0s
privilégios ndo continuassem depois da morte do autor, a ndo ser que os herdeiros
consentissem.

Na Espanha, Carlos Ill, em 1763, concede e consagra a titularidade exclusiva do
autor em relacdo a impressao de sua obra, privilégio este, estendido a seus herdeiros.

Nos Estados Unidos, alguns estados emitiram em 1783, decretos sobre a matéria,
com a inser¢do, em 1789, de uma norma especifica na Constituicdo do pais e a promulgacéo
do Federal Copyright Act, de 31/05/1790.
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Na Alemanha, durante a primeira metade do seculo XIX, houve atividade legislativa
sobre os Direitos Autorais, esse movimento acabou culminando com na Convencgéo de Berna,
formalizada em 09/09/1886.

Além disso, existiu o sistema da Convencéo Universal de Genebra (da UNESCO, de
06/09/1952), revisto em Paris, em 1971.

Outras convencdes foram realizadas, como a de direitos conexos, de Roma (de
26/10/1961), e a de Genebra (de 29/10/1971).

O texto da Convencao de Berna hoje em vigor corresponde a sua Ultima revisdo em
1971, com modificagOes registradas em 28/09/1979. Os Estados Unidos e a Unido Soviética
ndo haviam, originariamente, integrado a denominada Unido de Berna e, tdo somente, vieram
a se juntar aos demais paises na Convencdo Universal, realizada em 1952, em Genebra, que
foi revista na mesma época da revisdo de 1971 da Convencéo de Berna, em Paris.

Somente em 1789 com a Revolucdo Francesa, conferiu-se ao autor seus direitos
patrimoniais e morais, vedando ao comprador que alterasse a obra original sem prévia

autorizacdo do autor ou em caso de sua morte, de seus herdeiros.

1.2 Surgimento dos Direitos Autorais no Brasil

No Brasil, a primeira referéncia ao tema surge em 1824 com a Constituicdo do
Império do Brasil, de 23 de Marco que estabelecia em seu artigo 179, XXVI:

Art. 179, XXVI — Os inventores terdo a propriedade de suas descobertas. A
lei lhes assegurara um privilégio exclusivo temporario, ou Ihes remunerara
em ressarcimento da perda, que hajam de sofrer pela vulgarizag&o.

Em seguida, avanga com a lei que instituiu os primeiros cursos de Direito no Brasil,
datada de 1827, onde os professores candidatos aos cargos de docentes deveriam encaminhar
seus “compéndios” das matérias que lecionavam, e caso fossem admitidos, poderiam publicé-
los por 10 (dez) anos, mas este direito se restringia aos muros da Universidade.

E em 1830 ocorre a promulgagdo do Codigo Criminal prevendo a condenacédo pelo
crime de contrafacdo.

Em 1834 a Constituicdo da Republica dos Estados do Brasil, de 16 de Julho,
assegura a exclusividade do autor em seu artigo 113, inciso XX:

Art. 113 — A Constituicdo assegura a brasileiros e estrangeiros residentes no
pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, & seguranga
individual e & propriedade, nos termos seguintes:

XX — Aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas é assegurado o
direito exclusivo de reproduzi-las. Esse direito transmitir-se-4 aos herdeiros
pelo tempo que a lei determinar.
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Em 1837 a Constituicdo da Republica dos Estados do Brasil, de 10 de Novembro,
estabelece apoio aos Direitos Autorais, em seu artigo 128:

Art. 128 — A arte, a ciéncia e o seu ensino sdo livres a iniciativa individual, e
a de associacBes ou pessoas coletivas, publicas e particulares. E dever do
Estado contribuir, direta e indiretamente, para o estimulo e desenvolvimento
de umas e de outro, favorecendo ou fundando instituicGes artisticas,
cientificas e de ensino.

Em 1846 a Constituicdo da Republica dos Estados do Brasil, de 18 de Setembro,
assegura mais precisamente os direitos ao autor - artigos 141, 819° e 203:

Art. 141 — A Constituicdo assegura a brasileiros e estrangeiros residentes no
pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, & seguranca
individual e a propriedade, nos termos seguintes:

§19° — Aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas é assegurado o
direito exclusivo de reproduzi-las. Os herdeiros dos autores gozardo desse
direito pelo tempo que a lei fixar.

Art. 203 — Nenhum imposto gravara diretamente os direitos do autor nem as
remuneracOes de professores e jornalistas.

Em 1867 a Constituicio do Brasil, de 24 de Janeiro, assegura também a
exclusividade do autor em seu artigo 150, §25°.

Ainda, na esfera criminal, o Cdédigo Penal de 1890, regulava a matéria em seu
capitulo V, sob o titulo “Dos crimes Contra a Propriedade Literaria, Artistica, Industrial e
Comercial”.

Porém, os Direitos Autorais, como legitimo novo ramo do Direito, surge apenas, a
partir do século XX, com a primeira Constituicdo Federal do Brasil em 1891, onde o deputado
e escritor Medeiros de Albuquerque apresenta ao Congresso Nacional o projeto que se
transformaria na primeira lei brasileira sobre direito do autor.

A lei batizada de “Lei Medeiros de Albuquerque” tomou niimero 436 (quatrocentos e
trinta e seis) em 01/08/1898, e dispunha em seu artigo 72, 826°, as primeiras garantias ao
autor brasileiro, vejamos: “Aos autores de obras literarias e artisticas € garantido o direito
exclusivo de reproduzi-las pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os
herdeiros dos autores gozardo desse direito pelo tempo que a lei determinar” conferindo aos
autores, protecdo legal por 50 (cinquenta) anos e aos tradutores por 10 (dez) anos.

Antes disso, diversas leis especificas, decretos e dispositivos constitucionais ja
haviam tratado do tema, de maneira ndo sistematica, o que gerou problemas como ddvidas e
interpretagdes dubias, inclusive um projeto de lei do escritor José de Alencar, que nédo

tramitou até o fim.
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A “Lei Medeiros de Albuquerque” vigorou até 1917 quando adveio o Cédigo Civil
que tutelou os Direitos Autorais em “Propriedade Literaria Cientifica e Artistica”, com a
devida regulamentacdo do contrato de edicdo.

Hoje, os Direitos Autorais no Brasil estdo regulamentados por uma série de normas
juridicas: Constituicdo Federal (C.F./88), Lei de Direito Autoral (n°. 9.610/98), Codigo Penal
e em alguns tratados internacionais dos quais o Brasil é signatério, pois, representam o
compromisso assumido reciprocamente pelos paises perante toda a comunidade internacional,
em respeitar e proteger os Direitos Autorais em todos os territorios do planeta, regidos pela
Organizacdo Mundial de Protecdo Intelectual (OMPI) que vige em todos os paises que
integral a Organizacdo Mundial do Comércio (OMC).

Em esséncia, o Brasil segue o sistema inglés de reserva total dos Direitos Autorais
denominado Copyright, que apds adentrar nos Estados Unidos assumiu a atual forma
abrandada, que pela inclusédo do conceito do uso justo (fair use), autorizou o uso da obra
intelectual protegida para fins educacionais, de critica, de comentério, de divulgacdo de
noticia e de pesquisa, sem a necessidade de autorizacdo do autor.

Dentre as principais normas internacionais, destacam-se: Convencdo de Roma
(Decreto n° 57.125, de 19.10.65), Convengédo de Berna (Decreto n° 75.699, de 06.03.75 -
Paris), Convencdo Universal (Decreto n® 76.905, de 24.12.75), Convencdo de Genebra
(Decreto n° 76.906, de 24.12.75) Acordo sobre aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual relacionados ao Comércio — ADPIC (Decreto n° 1.355, de 30.12.94).

1.3 Patrimdnio Imaterial

Ao longo do tempo, o conceito de “patrimonio” entendido somente como aquilo que
é material e definitivo em si mesmo por suas caracteristicas fisico-utilitarias, ficou limitado e
insuficiente para contemplar a producdo intelectual humana, bem como, o significado de
“valor” embutido nele, compreendido até entdo, como preco apenas (COSTA NETTO, 1998,
p.10-12).

A demanda exigiu nova leitura € o conceito de “patriménio” foi ampliado e
reconstruido, dando espaco para o chamado “patrimdnio intelectual” que considera o fruto da
criacdo humana (criatividade + inspiracdo + intelecto), como bem apropriavel, exigente de
uma interpretacdo sensivel (auditiva, intelectiva, ocular) e, ou, perceptiva (alma + intelecto)
como caminho de cognicéo de sua esséncia, de seu valor-importancia, para somente ao final,
compor seu preco de mercado, neste sentido, Pimenta (1994 p. 18) nos lembra que “A4

’

sabedoria e a cultura ndo se alienam do problema econémico.’
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A luz desta verdade, o proprio conhecimento humano viu-se parte contemplada pela
nova leitura, e passou a investigar 0 novo conceito por meio de suas varias ciéncias.

O proéprio Codigo Civil Brasileiro de 1916 classificou o direito autoral, em seu artigo
48, inciso Ill, como bem movel indenizavel por meio de acdo civil em caso de eventual
contrafacdo.

E dada a importdncia do tema, surge a necessidade da protecdo expressa do
patrimonio intelectual contra os fraudadores, como meio de garantir a preservacdo e
disseminacdo do conhecimento produzido, bem como, para assegurar a justa arrecadacao

devida aos legitimos autores das obras que ali depositaram seu intelecto e originalidade.

1.4 Relag&o Juridica

E é através do Direito, que se reconhece a protecdo do autor de forma orgéanica, a
partir da criacdo, dos chamados “Direitos Autorais”, segundo Souza (2006, p.11):

Optou-se pela utilizagdo deste termo ‘“direitos autorais” para descrever o
conjunto e estrutura de atribuicbes emanadas da criagdo autoral e sua
utilizacdo. Esta escolha é porque a expressdo “direitos autorais” enquadra,
em seu significado, os diversos interesses e atribui¢Oes, tanto individuais
guanto coletivos. Outros termos utilizados pela doutrina ndo refletem, de
imediato, a tensdo entre os interesses individuais e coletivos de forma ampla.
“Direito autoral”, “direito do autor”, ou “direitos do autor” exprimem uma
racionalidade individualista, privatista e exclusivista, em detrimento de uma
analise ampla, inclusiva e social.

O novo ramo do Direito surge para tutelar demanda presente desde os fil6sofos até os
modernos criadores, mas SO0 agora positivada, pois, a propriedade intelectual ja era
reconhecidamente objeto incorpdreo digno da tutela jurisdicional na opinido publica (COSTA
NETTO, 1998, p.15-16).

Mas, segundo Pimenta (1994, p.18), antigamente os criadores recebiam outro tipo de
retribuicdo, que ndo o financeiro, e viam-se satisfeitos “Anteriormente 0s autores intelectuais
(exteriorizados de qualquer modo das criagdes do espirito) se contentavam com a gléria, que o

talento lhes garantia.”

1.5 Conceito e Natureza Juridica

Para Chaves (1987, p.17) podemos entender o direito do autor como:

O conjunto de prerrogativas que a lei reconhece a todo criador intelectual
sobre suas producOes literdrias, artisticas ou cientificas, de alguma
originalidade: de ordem extrapecuniéria, em principio, sem limitacdo de
tempo; e de ordem patrimonial, ao autor, durante toda a sua vida, com 0
acréscimo, para os sucessores indicados na lei, do prazo por ela fixado.
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Houve divergéncia se as criagbes do intelecto deveriam pertencer a0 ndo a
coletividade, mas, hoje resta pacificado, que o direito do autor é sui generis, ou seja, pertence
moralmente ao autor, podendo produzir efeitos patrimoniais ou nao.

Quanto a natureza juridica dos Direitos Autorais, Pimenta (1994, p.28) sintetiza: “em
linhas gerais, o direito autoral tem ao mesmo tempo caracteristicas de direito pessoal e de
direito real.”

Onde, as caracteristicas de direito pessoal, dizem respeito aos direitos ligados a
personalidade do autor, chamados “direitos morais do autor”, relacionados a sua vontade, seu
direito de decisdo sobre o destino de sua obra. E as caracteristicas de direito real dizem
respeito aos direitos patrimoniais do autor sobre sua obra, como no caso da arrecadacéo
financeira em decorréncia da utilizacdo de sua obra.

Coexistem, portanto, duas fontes que compdem a natureza juridica dos Direitos
Autorais: a obra e o autor, coexistindo de forma paralela, fato confirmado pela Teoria
Dualista criada por Henry Desbois em 1950 e adotada pelos atuais juristas brasileiros, afirma
Costa Netto (1998, p.47):

A mesma coexisténcia de dois direitos de natureza diferente — sé que
derivados de uma Unica fonte: a obra intelectual. (...) Protecdo a criagdo
intelectual, um instituto autdbnomo que enfeixa dois direitos diversos,
interdependentes.

Costa Netto (1998, p.50), diz ainda, da diferenga entre os dois: “(...), porém, distintos
um do outro: o patrimonial, transferivel e o pessoal, insub-rogavel”.

Pois, os direitos morais, sdo tidos como direitos fundamentais, direitos de
personalidade, irrenunciaveis, portanto, e transferiveis apenas por sucessdo. Enquanto 0s
direitos patrimoniais além de poderem ser herdados, podem ser cedidos mediante
remuneracao.

Ressalte-se que a caracteristica mais relevante da Teoria Dualista de Desbois, é que
ela reserva maior grau de importancia aos direitos morais do autor, ja que estes sdo de
primeira ordem, fundamentais, como exemplifica Costa Netto (1998, p.47):

Os direitos morais do autor se sobrepoem aos econdémicos. Neste sentido,
por exemplo, o “direito moral de arrependimento” que estabelece que o autor
pode determinar a retirada de circulacdo de obra mesmo ja publicada — uma
vez que naturalmente, indenize as partes prejudicadas.

Sendo assim, é possivel que o autor arrependido da autorizacdo de circulagdo de sua

obra, desde que indenize as partes prejudicadas, determine sua retirada de mercado.
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1.6 Objeto de Protecéao

Quanto ao objeto de protecdo dos Direitos Autorais, importante ressaltar, que o bem
protegido é a obra incorporea e ndo seu suporte, sobre isso, Souza (2006, p.13) esclarece:

Deve-se distinguir a obra intelectual do suporte onde estd impregnada a
autoria. O bem protegido no seio dos direitos autorais é a imaterialidade da
obra, ndo o seu suporte. O bem fisico projeta a imaterialidade, tornando-a
perceptivel aos sentidos. Esta prote¢do é dependente de sua exteriorizacéo,
devendo-se distinguir entre o ato criativo e a criagdo objetivada, pois, apenas
esta recebe protecdo juridica. O objeto do autor é, portanto, o produto da
criacdo intelectual.

No caso de um romance em suporte-livro, por exemplo, o objeto protegido pelos
Direitos Autorais, € 0 romance, a histéria e ndo o livro em si. J& que a criacdo estad na
criatividade que emana do espirito humano, que é sensivel e original, diferente do suporte
fisico, que € isento de qualquer valor para além do funcional.

S&o requisitos para protecdo da obra intelectual:

o Pertencer ao dominio das letras, artes ou ciéncias;

. Ter originalidade;

. Achar-se no periodo de protecéo fixado pela lei.

Quanto a estes elementos, 0 que mais preocupa os juristas € o item “originalidade”,
ja que este ndo significa novidade, pois, até mesmo, uma releitura de uma obra ja existente
pode ser original, desde que, o segundo autor imprima tanto quanto o primeiro, genuina
atividade criativa em sua cria¢do. Ainda sobre este tema nos esclarece com maior propriedade
Gandelman (2007, p.90-91):

Sem originalidade nfo existe autoria. E condicfo bésica e determinante que
uma criagdo intelectual seja inteiramente original para que se possa atribuir-
Ihe uma autoria. E como poderiamos definir o que é originalidade, ou seja, o
que é uma obra original? Sem duvida é aquela que tem origem no labor
intelectual de seu autor, quando o mesmo exterioriza expressdes de idéias e
sentimentos, tantos ficcionais (como por exemplo, no romance, na poesia, na
musica, nas artes plasticas), como também em assunto referencial (dados de
pesquisas, fatos historicos). Para ser considerada original uma criacdo
intelectual ndo necessariamente deve ser uma novidade, j& que seu autor
pode utilizar temas antigos e contetdos de carater genérico, que podem até
mesmo ter sido anteriormente explorados por outros autores, como temas
musicais folcloricos, paisagem da natureza, fatos historicos, e assim por
diante. O importante € verificar se uma obra é essencialmente criativa e
distinta de outras que apresentam conteldos idénticos para considera-la
original.

Quanto a sua origem, podera ser, originaria, quando criada e divulgada da forma em
que foi concebida, ou ainda, derivada, quando baseada em outra obra pré-existente; o que ndo

se confunde com a titularidade derivada, caso das obras coletivas, onde todos os co-autores
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sdo titulares de todos os Direitos Autorais ou no caso das obras sob encomenda, onde o
encomendante comunica as exigéncias e intencdes e obtem os direitos patrimoniais sobre a
obra por meio de cessdo, mas os direitos morais continuam exclusivos ao autor ou no caso de
morte a seus herdeiros por via de sucessao.

Quanto a duracdo da vida de uma obra, Costa Netto (1998, p.48) defende o modelo
criado por Savatier que a subdivide em quatro fases:

1) a fase intima — a concepg¢do da obra e sua transposi¢do para o suporte
material;

2) a fase da oferta — é inaugurada por um contrato. O autor concede licenca
ou transfere os direitos patrimoniais para utilizacdo de sua obra;
3) a fase do desligamento — a morte separa o autor ou artista da sua obra, que
ndo poderd mais ser modificada (atributo exclusivo e intransferivel do
autor);

4) a fase da independéncia da obra — esta cai definitivamente em dominio
publico.

A saber, estabelece a Lei brasileira de Direito Autoral (n°. 9.610/98), em seu artigo
7°, as obras intelectuais protegidas:

Art. 7°. S8o obras intelectuais protegidas as criacdes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreogréficas e pantomimicas, cuja execucéo cénica se fixe por
escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composic¢des musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as
cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao
da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

IX - as ilustracdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - 0s projetos, esbogos e obras plésticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI - as adaptagdes, traducdes e outras transformacdes de obras originais,
apresentadas como criacdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIIl - as coletaneas ou compilacdes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua sele¢cdo, organizacdo ou
disposicdo de seu contetdo, constituam uma criagéo intelectual.

A mesma lei estabelece em seu artigo 8° as ressalvas, ou seja, as obras que ndo séo
objeto de protecédo dos Direitos Autorais, vejamos:

Art. 8°. N&o séo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata

esta Lei:

I - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou
conceitos matematicos como tais;
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Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou
negocios;

Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informacdo, cientifica ou ndo, e suas instrugdes;

IV - os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos,
decisdes judiciais e demais atos oficiais;

V - as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros
ou legendas;

VI - 0os nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

Neste sentido, a titulo de exemplo, a tese de defesa de um advogado, por mais
brilhante que seja, e ainda, que tenha sido elemento decisivo no éxito de determinada causa,
ndo é protegida pelos Direitos Autorais, pois, se enquadra como idéia, 0 que permite que

qualquer outro defensor peca vista dos autos e se utilize dela.
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CAPITULO 02 - CRIADOR BRASILEIRO

O autor tem seus direitos de criador protegidos, pois, cada criador tem um modo
distinto de decodificar a idéia, ou seja, quando a materializa, o faz colocando suas
caracteristicas pessoais e o resultado materializado desta decodificacdo deve ser protegido, ja
que ali estd impressa a personalidade do autor, de um modo tdo absoluto, devido a sua
criatividade, que, independente da qualidade e relevancia da obra, teremos uma legitima
criacdo do espirito humano que merece ser preservada.

A LDA - Lei Brasileira de Direito Autoral (n° 9.610/98) estabelece do artigo 11 ao
15, quem é reconhecidamente considerado autor.

Em regra, o autor serd a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica,
que individualmente, ou, em regime de co-autoria (em parceria com dois ou mais autores)
divulga ao publico sua obra, utilizando seu nome civil completo ou abreviado, pseuddnimo
artistico, sigla ou sinal convencional.

Crucial observar a necessidade de divulgacdo da obra ao publico, pois, este requisito
legal, de maneira direta, exclui da protecdo autoral a obra inédita sem registro.

A Lei acrescenta, que sera considerado igualmente autor, ndo havendo prova em
contrario, aquele que por uma das modalidades de identificacdo acima referidas, tiver, em
conformidade com o uso, indicada ou anunciada essa qualidade, na sua utilizagcdo. Ou seja, 0
autor pode ser aquele em cujo nome esta registrada a obra e ndo necessariamente seu legitimo
criador, situacdo presente nos casos de transmissdo dos Direitos Autorais por negociacéo,
oque também demonstra a importancia do registro da obra de maneira expressa, como
garantia da titularidade da obra.

Prevé também como excecdo, a possibilidade da autoria por pessoa juridica, pois,
uma vez nascida a obra, o autor podera, como melhor julgar, transferir seus direitos
patrimoniais a terceiros, inclusive a pessoas juridicas. Nessa hipotese, uma pessoa juridica,
incluindo o Estado, pode tornar-se titular dos Direitos Autorais patrimoniais previstos em lei,
eis que sujeito de direitos e de obrigacdes na vida privada, mas nunca dos direitos morais da
obra, pois este pertencem exclusivamente ao autor.

Note-se que a pessoa juridica, ao receber os direitos sobre a obra, devera preservar 0s
direitos morais do autor, como exposto anteriormente. E esta autoria sera sempre derivada e
sO abrangera os direitos patrimoniais, pois a autoria priméria € do autor que detem os direitos

morais.
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Existe ainda, a obra coletiva, que consiste em uma criacdo autdbnoma criada
coletivamente em regime de co-autoria, que indica titularidade originaria.

Sobre a co-autoria, esta sera atribuida a quem colaborar diretamente e
substancialmente na criacdo da obra e ndo a quem simplesmente auxiliou o autor na producao
da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como, fiscalizando ou
dirigindo sua edigdo ou apresentacdo por qualquer meio, como por exemplo, o produtor
artistico.

E garante ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, todas as
faculdades inerentes a sua criacdo como obra individual, vedada, porém, a utilizacdo que
possa acarretar prejuizo a exploracdo da obra comum.

Dispde por fim, que sdo considerados co-autores da obra audiovisual o autor do

assunto ou argumento literario, musical ou litero-musical e o diretor.

2.1 A Protecdo da Obra Intelectual

Embora a LDA (n° 9.610/98) discipline em seu artigo 18, que a protecdo independe
de registro, na pratica, para que a obra seja protegida, tornou-se necessario o registro da
mesma em orgdo publico competente, mediante recolhimento de taxa correspondente, no
Brasil, este orgdo é a Biblioteca Nacional (Art. 20 LDA).

Pois, sem o registro, em caso de violacdo de Direitos Autorais, nem mesmo a queixa
criminal serd recebida, embora, este procedimento seja faculdade do autor, conforme dispde o
artigo 19 da LDA (n° 9.610/98).

Sobre a natureza do registro nos ensina Pimenta (1994, p.52):

O registro é a idéia do instituto para a seguranca do direito, que deve
preponderar como meio de prova e verificacdo de propriedade: seguranga
juridica, que protege o titular do direito; a seguranga do comércio que
resguarda o adquirente de um direito. O registro faz fé da existéncia da obra,
pelo fato de sua publicidade e quem esta indicado no registro como autor o é,
até prova em contrario. Todavia, esta € a excecdo, e ndo, a regra (autor é
aquele indicado na obra).

Sobre este tema nos ensina o professor e advogado Dr. Ulisses Alves de Levi
Machado, que (2014) “[...] o registro da obra ndo expira, o direito patrimonial é que expira em
70 anos apds janeiro da morte do autor”, ou seja, mesmo que transcorra o lapso temporal para
exploracdo econémica da obra, esta sera eternamente legado de seu autor. E ainda nos
esclarece, que “[...] judicialmente o envio de correspondéncia com AR — Aviso de

Recebimento substitui registro na Biblioteca Nacional.”
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Por fim, vale ressaltar, que para firmar contrato de transmisséo dos Direitos Autoralis,
mesmo no caso de obra ndo registrada, o autor devera obrigatoriamente registrar (averbacéao)
em cartdrio o negocio juridico, fazendo constar também as condicdes de seu exercicio, quanto

a tempo, lugar e preco.

2.2 Direitos Morais

Chamados também de direitos pessoais, ou de personalidade, e tendo em vista que,
uma vez criada a obra intelectual como criagdo do espirito que &, vincula-se essencialmente a
personalidade do autor, portanto, os direitos morais do autor, a exemplo dos demais direitos
de personalidade, sdo considerados indisponiveis, intransmissiveis e irrenunciaveis, devido ao
seu carater de essencialidade conforme artigo 27 da LDA (n° 9.610/98).

Nos ensina Gandelman (2007, p.33) sobre o assunto “[...] é o direito moral, que
garante ao criador o controle a mencdo de seu nome na divulgacéo de sua obra e o respeito a
sua integridade, além dos direitos de modifica-la ou retira-la de circulagdo.”

Sdo os direitos morais que reconhecem a obra como Unica em sua autenticidade e
originalidade, bem como, em seu vinculo com a personalidade do criador, desta forma, a obra
vive no autor e o0 autor vive na obra.

Assim, a repercussdo positiva de uma obra, enaltece seu criador perante a sociedade,
e na mesma medida, a repercussao negativa daquela, denigre sua imagem social de criador.

A Lei brasileira de Direito Autoral (n® 9.610/98) elenca de modo sisteméatico em seu
artigo 24 os direitos morais do autor, sao eles: o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da
obra; o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado; o de
conserva-la inédita; o de assegurar a sua integridade, opondo-se a quaisquer modificacdes ou
a préatica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputagdo ou honra.

Como também, o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; o de retira-la de
circulacdo ou de suspender qualquer forma de utilizag&o ja autorizada, quando a circulagdo ou
utilizacdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem; o de ter acesso a exemplar Unico e
raro, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, e de por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o
menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer

dano ou prejuizo que Ihe seja causado.
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Naturalmente, a unido de todos estes direitos culmina em maior exigéncia para
utilizacdo da obra por terceiros, o que demandara obrigatdria autorizagdo prévia do autor para
qualquer forma de uso.

Tais formas de utilizacdo estdo taxativamente discriminadas no artigo 29, da mesma
LDA (n° 9.610/98), prevendo, a reproducgédo parcial ou integral; a edicdo; a adaptacdo, o
arranjo musical; a traducdo; a inclusdo em fonograma ou producéo audiovisual; a distribuigéo
para oferta onerosa ou gratuita mediante cabo, fibra Otica, satélite, ondas, ou qualquer outro
sistema, esta Gltima modalidade adequou a norma juridica as mudancgas tecnoldgicas.

E além destas, prevé inclusive, a utilizagdo indireta da obra, mediante representacéo,
recitacdo ou declamacdo; execucao musical; emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
radiodifusdo sonora ou televisiva; captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de
frequéncia coletiva; sonorizacdo ambiental e exibi¢do audiovisual, cinematografica ou por
processo assemelhado; exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas; e por fim, a
inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais
formas de arquivamento do género.

Ao final, para ndo omitir nenhuma forma de uso, o legislador sabiamente, incluiu o
inciso X que disciplina que qualquer outra modalidade de utilizag&o existente ou que venha a
ser inventada, estara implicitamente incluida.

Em suma, os direitos morais do autor, dizem respeito, a sua liberdade de autorizar a
utilizacdo de sua criacdo quando e como quiser, estabelecendo limites e condi¢bes para seu

uso no todo ou em parte por terceiros.

2.3 Direitos Patrimoniais

Quando o autor decide publicar sua obra, nascem os direitos patrimoniais.
Consbstanciados na exclusividade do criador explorar economicamente sua obra,
produto de seu esforgo criativo, conforme disposto na Constituicdo Federal:

ART. 5°, XXVII: - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo,
publicacdo ou reprodugdo de suas obras, transmissiveis ao herdeiros pelo
tempo que a lei fixar;

Sendo assim, qualquer inciativa de exploracdo econdmica da obra dependerd de
prévia autorizacdo do autor.
Uma vez autorizado, serdo trés as modalidades contratuais possiveis: Licenca,

Cesséo e Concesséo, todas obrigatoriamente na forma escrita.
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Sendo que, o Contrato de Licencga consiste em uma simples autorizacdo de uso, que
ndo transfere a titularidade dos direitos patrimoniais, é temporaria e raramente exclusiva,
podendo ser gratuita ou onerosa.

Enquanto, o Contrato de Cessdo, consiste em uma transferéncia a terceiro de um ou
mais direitos patrimoniais do autor, com caréater definitivo e exclusivo, podendo ser gratuita
OU 0Nnerosa.

Lembrando que, se o licenciado ou cessionario ultrapassar os limites contratados de
uso da obra autorizada, respondera por inadimplemento contratual passivel de indenizacédo
civil e ainda, por violagéo dos direitos patrimoniais do autor.

Tal direito, garante que o criador consiga sobreviver de seu oficio, sem precisar
desistir de seu talento por problemas financeiros, o que fortalece ndo so6 a riqueza cultural do
pais, como também, colabora para o desenvolvimento econdmico nacional, na medida em que
a obra incorpora-se no mercado de consumo.

Diferenciam-se dos direitos morais pela natureza disponivel, atribuida pelo artigo 3°
da LDA (n° 9.610/98) que os qualifica como “bens modveis”, alienaveis e renunciaveis,
portanto.

Estdo regulados na LDA (n° 9.610/98) do artigo 28 ao 45, que estabelecem suas
diretrizes, dentre as quais destacam-se, a alienabilidade, a temporalidade, a prescritibilidade e
a limitacdo espacial.

Quanto a alienabilidade, caracteriza-se pela faculdade de o autor negociar com
terceiros seus direitos patrimoniais. J& a temporalidade, diz respeito a delimitacdo do
exercicio temporal dos direitos patrimoniais.

Neste sentido, a prescritibilidade dos direitos patrimoniais esta diretamente ligada ao
instituto da sucessdo, pois, os direitos patrimoniais do autor falecido passam aos herdeiros e
perduram por mais 70 (setenta) anos, contados de 1° de janeiro do ano seguinte ao da sua
morte, conforme artigo 41 da LDA (n°® 9.610/98).

Porém, no caso de obra realizada em regime de co-autoria, 0 inicio da contagem do
prazo acima referido, s6 comegara a fluir, a partir da morte do ultimo co-autor e no caso de
co-autor falecido sem herdeiros, os direitos patrimoniais deste, serdo divididos entre o0s
demais co-autores sobreviventes, conforme artigo 42 da LDA (n° 9.610/98).

Depois dos 70 (setenta) anos da morte do autor, a obra “cai em dominio publico”, ou
seja, é transmitida ao Estado e este, passa a defender sua integridade e autoria, assim como,

no caso das obras de autor desconhecido, conforme artigos 43 e 45 da LDA (n° 9.610/98).
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E finalmente, quanto a limitacdo espacial, reside no fato de que as modalidades de
utilizacdo das obras intelectuais sdo independentes entre si, ndo havendo a hipo6tese de uma
autorizacdo abranger modalidade de direito ndo contratada.

Sendo assim, cada negdcio juridico, devera receber leitura restritiva, permanecendo
sob a gestdo do autor as modalidades de direitos ndo envolvidas na negociagdo ou 0S novos
usos ndo previstos.

Como ja dito, os direitos patrimoniais podem ser transferidos/vendidos, o que nédo
transfere os direitos morais da autor, pois, a ele sdo inerentes e intransferiveis e pela alienacédo
receberd no minimo, 5% (cinco por cento) sobre o aumento do preco em cada revenda,
conforme estabelecem os artigos 37 e 38 da LDA (n°. 9.610/98).

A andlise do artigo 49 da LDA (n°. 9.610/98) nos permite verificar as condi¢Ges de
transmisséo dos direitos patrimoniais, entre elas, a total, que compreende todos os direitos de
autor, salvo os de natureza moral e 0s expressamente excluidos.

Prevé também, que somente se admitira transmissdo total e definitiva dos Direitos
Autorais patrimoniais, mediante estipulacdo contratual escrita.

E que, na hipo6tese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, o prazo para o
Contrato de Cesséo, continua indeterminado, devido ao aspecto de definitividade, mas, para o
Contrato de Licenga, 0 prazo maximo sera de cinco anos, valido unicamente para o pais em
que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrério.

Tendo em vista, que o Contrato de Cessdo s6 se opera para as modalidades de
utilizacdo ja existentes a data do contrato, e que, ndo havendo especificagdes quanto a
modalidade de utilizacdo, o contrato sera interpretado restritivamente.

Este prazo limite do Contrato de Cessdo, objetiva preservar os direitos do autor
cedente, prevenindo que 0 cessionario ndo enriqueca abusivamente aos custos do cedente,
pois, caso contrario, haveria ilicito desequilibrio econdmico do contrato. Desta forma, cada
vez que surgir uma nova tecnologia disponivel no mercado, que possa reproduzir a obra de
determinado autor, surgira um novo direito para este.

Ja o inciso VI, reforga a idéia de restritividade dos negdcios autorais.

Por fim, cale esclarecer que o conjuge do criador, ndo tera direitos sobre as obras,
mas apenas sobre a sua exploracdo econémica, salvo se houver pacto antenupcial em

contrario, conforme estabelece o artigo 39 da LDA (n°® 9.610/98).
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2.4 Protecao Constitucional

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988, prevé em seu artigo 5°, inciso XXVII, o
direito a propriedade imaterial, garantindo ao autor e, aos seus herdeiros pelo tempo que a lei
fixar, protecdo aos direitos sobre utilizacéo, publicacdo ou reproducéo de suas obras artisticas,
intelectuais ou cientificas.

Desta forma, o autor detentor dos Direitos Autorais, morais e patrimoniais, podera
valer-se desta protecdo constitucional em caso de violacdo por plagio ou contrafacéo.
Lembrando que, o primeiro consiste na difusdo da obra por terceiros como se propria fosse e a
segunda, engloba toda e qualquer utilizacdo ndo autorizada da obra.

Porém, existe corrente doutrinaria que critica o referido inciso XXVII (Art. 5°
CF/88), fundamentando que o legislador preocupou-se mais em proteger o direito de
exploracdo econdmica aos herdeiros do autor, do que em proteger o direito moral do mesmo a
que faz referéncia a “Declara¢ao Universal dos Direitos do Homem” em seu artigo 27:

Toda pessoa tem direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de gozar das artes e de participar do programa cientifico e dos
beneficios que dele advenham.

Toda pessoa tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais que lhe
correspondam por motivo das produgdes cientificas, literarias ou artisticas de
gue seja autora.

Pois, uma vez que a autor morra, esta ficaria sujeita a autorizacdao de seus herdeiros,
podendo sofrer adapta¢des injuriosas ou traducdes iletradas.

Na contramao deste pensamento, outra corrente defende nédo haver o referido risco de
ofensa moral a memdria do autor, tendo em vista, que o direito moral também esta protegido
nos incisos V e X do artigo 5° da CF/88, que protegem a honra e a imagem do individuo,
garantindo inclusive aos seus sucessores, o direito de indenizacdo por danos morais e
materiais em caso de ofensa moral.

Neste sentido, vale ressaltar o direito constitucional de fiscalizacdo do
aproveitamento econdémico da obra que criou ou que participou, pelo préprio autor, garantido
no artigo 5°, inciso XXVIII, alinea “b” da CF/88.

Assim, caso ocorra ofensa a esses direitos constitucionalmente protegidos, cabera ao
autor ser indenizado cumulativamente pelo dano moral e material.

E além da punicdo civil, o violador de direito autoral que utilizou a obra com fim
comercial, respondera criminalmente pelo ato ilicito (Art. 186 CP).

Importante acrescentar, que em caso de censura prévia a publicagdo da obra devido a

seu contetdo, podera o autor em sua defesa valer-se da constitucional “liberdade de
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expressdao” prevista no artigo 5°, inciso IV da CF/88, que garante a livre manifestacdo do
pensamento, desde que divulgada a autoria.

Como também, podera defender-se com base na “livre expressdo da atividade
intelectual” prevista no artigo 5° inciso IX da CF/88, que garante a livre manifestacdo
artistica, cientifica e de comunicacao, independentemente de censura ou licenca, com respaldo
no artigo 220, pardgrafo 2° que veda qualquer tipo de restricdo a expressao intelectual, seja de
natureza politica, ideologica ou artistica.

Fundamentando, que a censura prévia caracteriza controle estatal restritivo a livre
manifestacdo do pensamento, e por consequéncia procedimento abusivo que causa
inseguranca juridica no dito Estado Democrético de Direito.

Invocando também, o artigo 215 da CF/88 que impb6e ao Estado as
responsabilidades, de garantir a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional e de apoiar e incentivar a valorizacéo e a difusdo das manifestacoes
culturais.

Por fim, cabe igualmente incluir o artigo 216 da CF/88, que eleva a propriedade
intelectual ao status de patrimoénio cultural brasileiro, seja individualmente ou em conjunto,
eis que estes representam, a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem, as formas de expressao, os modos de criar, fazer
e viver e as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas.

Ou seja, primeiro a Carta Magna, protege a expressdo, em seguida, a criacdo
intelectual como forma de expressdo e por fim atribui os Direitos Autorais derivados desta
protecao constitucional.

E hoje, com a releitura da interpretacdo constitucional renovada por meio do
“neoconstitucionalismo”; que significa, aplicar a lei com enfoque ao respeito das normas
constitucionais e postura social; os Direitos Autorais constitucionalmente protegidos
representam importante defesa ao autor, frente as novas formas de violacdo, decorrentes das

transformacoes, sociais e tecnoldgicas.

2.5 Protecao Penal

O Cddigo Penal Brasileiro protege os Direitos Autorais, morais e patrimoniais,
criminalizando as condutas que os violem, na se¢do do Capitulo I — “Dos Crimes contra a
Propriedade Intelectual”.

A acdo tipica consiste em realizar a figura tipica, isto é, violar (infringir, ofender,

transgredir, descumprir, desrespeitar) o direito do autor e os que Ihe forem conexos. Os
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direitos conexos sdo os correlatos aos do autor, de artistas, intérpretes ou executantes,
produtores fonograficos e as empresas de radiodifusao.

A lei penal ndo define o que seja direito do autor e os que Ihe sdo conexos, trata-se,
portanto, de uma norma penal em branco, pois necessita da andlise das leis especiais (n°
9.609/98 e 9.610/98) para sua aplicacdo, Lei de Protecdo Intelectual de Programas de
Computador e Lei de Protecdo ao Direitos Autorais, respectivamente.

Podendo ser o sujeito ativo do crime, o violador, pessoa fisica ou juridica, crime
comum, portanto, com a ressalva de que, como a pessoa juridica ndo pode figurar no polo
passivo do processo criminal (réu), seu representante legal € quem sera responsabilizado.

J& 0 sujeito passivo sera exclusivamente o autor da obra, ou, em caso de morte,
seu(s) sucessore(s), ou ainda, quem tenha adquirido seus direitos patrimoniais.

N&o é sujeito passivo, o revisor, atualizador ou executivo da edicdo da obra, bem
como, aquele cuja obra tenha sido retirada de circulacdo por forga de sentenca transitada em
julgado, pois fica impedido de exercer a titularidade dos Direitos Autorais.

Podendo coexistir na mesma violacdo autoral, varios sujeitos passivos, isto e,
multiplos cessionarios ou concessionarios, que substituem o autor no plano patrimonial, como
no caso das adaptacdes.

Mas em se tratando de obra cinematogréafica, é co-autor o roteirista, legitimo sujeito
passivo portanto, em caso de violacéo autoral.

O elemento subjetivo deste tipo penal, é o dolo de obter o lucro direto ou indireto,
pois, se ausente, o fato serd atipico.

N&o é possivel a consumacédo na forma culposa, embora admita tentativa.

Sendo o lucro direto, aquele que se recolhe na violagdo sem a intermediacdo de
terceiros e o indireto, 0 que recolhe na violacdo realizada por terceiro intermediario.

O objeto material protegido é a obra e o objeto juridico protegido é a propriedade

intelectual.

2.5.1 Do Crime

No artigo 184 do Codigo Penal Brasileiro estd a previsdo legal do crime de
“Violagdo ao Direitos de Autor e Conexos” que pela sabedoria do legislador ndo foi incluido
na secao de crimes contra o patrimonio, ja que ndo existe verdadeira propriedade sobre a obra
intelectual e sim o direito patrimonial sobre esta.

A pena sera de detencdo de 03 (trés) meses a 01 (um) ano ou subsidiariamente multa

pecuniaria.
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Pena esta que serd majorada, se o contrafacdo for comercializada com intuito de
lucro, nos moldes da qualificadora do paragrafo 1° do mesmo artigo 184 do CP; de
consumacao material, ocorre, ainda que o lucro ndo tenha sido auferido (exaurimento) e a
pena sera de 02 (dois) a 04 (quatro) anos de reclusdo, cumulada a multa pecuniaria.

J& a qualificadora do paragrafo 2° do artigo 184 do CP, prevé a mesma pena do
paragrafo 1°, a quem com intuito de lucro direto ou indireto, distribuir, vender, expor a venda,
alugar, introduzir no pais, adquirir, ocultar, ter em depdsito original ou cépia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com violacdo do direito de autor, do direito de artista
intérprete, ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, alugar original ou
copia de obra intelectual ou fonograma sem expressa autorizacdo dos titulares dos direitos ou
de quem os represente, tem-se portanto, condutas de resultado instantaneo, sucessivo (crime
continuado) e permanente.

Sobre estas condutas violadoras discorre Nucci (2010, p.867):

distribuir (entregar a vérias pessoas em diversos locais), vender (alienar por
um preco determinado), expor a venda (exibir para atrair compradores),
alugar (ceder o objeto por tempo determinado mediante pagamento de certo
preco), introduzido no pais (fazer ingressar), adquirir (obter ou conseguir),
ocultar (esconder ou disfarcar), ter em depdsito (manter alojado ou
guardado).

Com a ressalva de que, nas condutas permanentes de “ocultar ou ter em deposito”
exige como requisito elementar do tipo, a pretensdo dolosa de alienar, bem como, na conduta
“expor a venda” exige a consciéncia da violagdo autoral.

Este paragrafo 2° que trata da guarda e comércio do produto da violacdo autoral, é
um tipo legal de natureza mista, pois, caso 0 agente pratique uma ou mais condutas, cometera
apenas um delito. As condutas sdo caracterizadas pelos diversos verbos do dispositivo, que
abrangem desde, a introducdo no pais e a distribuicdo no atacado, até a venda e exposicao a
venda, no varejo. (BETANHO; ZILLI, 2007, p.935).

Existe ainda, a qualificadora do pardgrafo 3° do artigo 184 do CP, que prevé a
mesma pena de reclusdo dos paragrafos anteriores, de 02 (dois) a 04 (quatro) anos de reclusdo
e multa, se a violagdo consistir no oferecimento publico mediante cabo, fibra Gtica, satélite,
ondas, ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecdo da obra ou
producdo para recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a
demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem autorizagdo expressa, conforme o caso,
do autor, do artista-intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem os

represente.
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Introduzido pela Lei 10.695/2003, o paragrafo 3° é o dispositivo que merece maior
atencdo, na medida em que o seu contetdo refere-se, principalmente, a Internet, levando em
conta, a expansdo da tecnologia (cabo, fibra Gtica, sinais de satélite, ondas), ensejadora das
significativas transformacGes nos modos de producdo e circulacdo dos bens intelectuais na
sociedade e que por consequéncia, proporcionou formas cada vez mais céleres e facilitadas de
acesso as obras intelectuais de um modo geral (BETANHO; ZILLI, 2007, p.935).

Neste sentido, é perfeitamente possivel que a violacdo do direito do autor ocorra
através da Internet valendo-se o agente do crime de oferecimento ao publico com intuito de
lucro, de masicas, filmes, livros, e outras obras, proporcionando ao usuario que as retire da
rede, pela via de cabo ou fibra 6tica, instalando-as em seu computador. Assim, destinatério da
obra paga pelo produto, mas o valor jamais chega ao autor. Lembrando que, o oferecimento
da obra ao publico por via tecnoldgica, sem intuito de lucro, ndo cabe aqui, porém, ficou
abrangido pelo caput do artigo 184 como conduta violadora pela auséncia de autorizagdo do
autor (NUCCI, 2010, p.868).

Anote-se que as modalidades qualificadas acima descritas, excluem a hipétese de
receptacao.

Cabe observar, que o legislador para as figuras das qualificadoras, aumentou a pena
minima para 02 (dois) anos de reclusdo, com o intuito de ndo permitir a aplicacdo da Lei
9.099/95, que autoriza a suspensdo condicional do processo para crimes cuja pena minima nao
ultrapasse 01 (um) ano. Porém, ainda assim, podera o juiz aplicar ao caso concreto, o instituto
do sursis, se a condenacdo fixar pena minima de 02 (dois) anos ou as penas alternativas
previstas para crimes com teto de 04 (quatro) anos de recluséo.

Importante anotar, que a multa aplicavel em todos o0s casos, seguird o rito do artigo
49 do Caodigo Penal, calculada em dias-multa, podera variar de 10 (dez) a 360 (trezentos e
sessenta) dias-multa. E o valor de cada dia-multa sera fixado pelo juiz, ndo podendo ser
inferior a um trigésimo do maior salario minimo mensal vigente ao tempo do fato, nem
superior a cinco vezes esse salario.

Quanto ao paragrafo 4° do artigo 184 do CP, este prevé as condutas que ndo serao
consideradas violagdo dos Direitos Autorais, pela limitagdo dos mesmos prevista na LDA (n°
9.610/98) nos artigos 46, 47 e 48. Dispositivo dispensavel segundo a doutrina, eis que ausente
0 elemento subjetivo do dolo nas condutas, o que por si s6 impede a aplicacdo das
qualificadoras.

Mas, adentremos a sua analise, comecando pelo artigo 46 da LDA, que permite a

reproducdo na imprensa de noticia ou artigo informativo publicado com a men¢do do nome do
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autor se assinados, ou com a publicagdo de onde foram transcritos; bem como, de discursos
pronunciados em reunides publicas; de fotos feitas sob encomenda, pelo fotografo, caso ndo
haja oposicdo da pessoa fotografada ou de seus herdeiros; de obras literarias, artisticas ou
cientificas para uso exclusivo de deficientes visuais, sem fins comerciais mediante o sistema
Braille.

Como também autoriza, a reproducdo de um exemplar de obra intelectual, feita pelo
particular para uso privado, sem intuito de lucro; a citacdo de trechos de obras em qualquer
meio de comunicacdo, para fins de estudo, critica ou polémica, justificando o fim a atingir e
indicando autoria e origem da obra; a anotacdo de licbes ministradas em estabelecimentos de
ensino, sendo vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autorizacéo prévia e expressa de
guem as ministrou.

E igualmente, descriminaliza, a utilizacdo de obras intelectuais em estabelecimentos
comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem equipamentos para sua utilizacdo; a representacdo teatral e a execucdo
musical, no ambiente familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de
ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro; a utilizacdo de obras intelectuais para
produzir prova judiciaria ou administrativa.

Continuando pelo artigo 47 da LDA que permite a parafrase e a execucao
humoristica de obras intelectuais em forma de parddia, desde que néo Ihe implique descrédito.

E terminando, pelo artigo 48 da LDA, que autoriza a livre representacdo de obras
situadas permanentemente em vias publicas, por meio de desenho, pintura, fotografia ou
intervencg&o audiovisual.

Note-se também, que o referido dispositivo (84° do artigo 184 do CP) admite a
tentativa, entendida como a soma dos atos preparatorios mais interrupcdo da execucdo por
motivos alheios a vontade do agente que pretendia dolosamente alcancar o resultado
criminoso. N&o sendo punivel a concepcdo do crime, a simples idéia, nem a forma culposa do

crime.

2.5.2 Do Procedimento

Previsto no artigo 186 do Codigo Penal, o procedimento juridico para inicio da acéo
penal em caso de violagdo autoral, se subdivide em quatro possibilidades.
Primeiro, procede-se mediante queixa-crime no crime previsto no caput do artigo

184 do CP, pois a agdo penal é privada, ja que trata-se de violagdo ao direito do autor na
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forma simples e nesta hipdtese, somente a vitima, titular dos Direitos Autorais violados; o
criador, autor da obra; tem legitimidade para dar inicio & presecuséo criminal.

Na pratica a vitima registra o Boletim de Ocorréncia na Delegacia geral e a
autoridade policial, o Delegado de Policia, vai investigar o crime por via de um Inquérito
Policial.

E por este procedimento ser especial (artigos 524 a 530 CPP), mesmo antes da
apresentacdo da queixa-crime no judiciario, podera a vitima requerer em juizo por via de
peticdo que serd distribuida a um dos juizes criminais competentes, que se determine a
expedicdo de mandado de busca e apreensdo do material violado, a autoridade policial, para
fins de pericia. Podendo, a autoridade policial, realizar ou ndo a determinacdo, segundo sua
convicgdo investigativa (Art.13, inciso II, 14 e 240, §1°, alineas “c”, “e” e “h” do CPP).

Se apreendido o material violado e determinada a pericia, as partes poderdo
apresentar 0os quesitos até o ato da diligéncia (Art.176 CPP), e segundo aconselha e
exemplifica a doutrina, seguir um roteiro de perguntas, é essencial.

No caso de violacédo de direito autoral na forma do caput (Art. 184 CP):

1. Houve a reproducdo da obra intelectual?

2. Houve a reproducdo, gravacdo, transmissdo ou retransmissdo de
interpretaces ou execugdes do artista?

3. A reproducdo foi total ou parcial?

4. Houve, do autor, do artista ou do representante legal, autorizagdo para
reproducdo da obra intelectual?

5. Areproducdo teve finalidade literaria, didatica ou religiosa?

6. Foi indicado o nome do autor ou do artista?

7. Foi indicado a origem da obra intelectual?

8. Houve a violacdo de direito autoral? (Pimenta, 1994, p.144)

E, no caso de violacdo de direito autoral na forma do paragrafo 1°:

1. Houve a reproducgdo da obra intelectual, sem autorizagdo do autor, ou de
guem o represente?
2. A reprodugcéo foi com intuito de lucro? (Pimenta, 1994, p.144)

E por Gltimo no caso de violacao de direito autoral na forma do paragrafo 2°:

1. Houve a introdugdo no Pais da copia, reproduzida sem autorizac¢do ou do
original da obra intelectual, fonograma ou videograma?

2. A cOpia reproduzida sem autorizagdo ou o original da obra intelectual foi
exposta a venda?

3. A cdpia reproduzida sem autorizacdo ou o original da obra intelectual foi
vendida? Adquirida por quem?

4. A copia reproduzida sem autorizagdo ou o original da obra intelectual foi
adquirida para obtencéo de lucro?

5. A cdpia reproduzida sem autorizacdo ou o original da obra intelectual foi
ocultada para obtencdo de lucro?

6. A copia reproduzida sem autorizacdo ou o original da obra intelectual foi
encontrada em depdsito para obtencéo de lucro? (Pimenta, 1994, p.144)
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Realizada a pericia, o laudo devera ser apresentado em 03 (trés) dias (Art. 527 CPP).

Porém, mesmo com a realizagdo da pericia, a vitima ndo estara dispensada de
apresentar a queixa-crime em juizo, no prazo de 08 (oito) dias em caso de réu preso e 30
(trinta) dias em caso de réu solto (artigos 529 e 530 CPP), contados da homologacéo do laudo.

Importante ressaltar, que nos casos previstos nos paragrafos 1° e 2° do artigo 184 do
CP, cuja violagdo da obra ocorre com comprovado intuito de lucro, a acdo penal sera
incondicionada, habilitando o Estado por meio do Ministério Publico ou qualquer do povo, a
dar inicio a acdo penal no combate a pirataria, protegendo a coletividade e por consequéncia a
vitima, cuja representacdo é dispensada.

E caso o crime for cometido contra entidades de direito pablico, autarquia, empresa
publica, sociedade de economia mista, fundacdo, ou pertencer ao dominio publico, a acéo
penal serd igualmente incondicionada, com o mesmo rito de inicio, eis que o Estado, ente
maior da Democracia goza de protecao especial.

Por fim, no caso previsto no paragrafo 3° do artigo 184 do CP, a acdo penal sera
condicionada a representacdo da vitima.

Quanto a forma do pedido, regra geral, realiza-se mediante peticdo inicial de
advogado enderecgada ao juiz competente do local do crime ou da residéncia do réu, instruida
com a comprovacdo do direito de acdo, ou com 0s autos de busca e apreensdo, rol de
testemunhas, procuragcdo com poderes especiais e expressos, mencionado o(s) nome(s) do
contrafator (es).

Oferecida a queixa-crime no caso de acdo penal privada, deve o juiz dar vista ao
Ministério Publico, que terd 03 (trés) dias para manifestar-se, sob pena de, no siléncio, perder
o direito de aditar a peca (Art. 46, §2° do CP).

Lembrando que, em caso de multiplos agentes criminosos, a queixa-crime contra
qualquer um dos autores do crime, obriga 0 processo contra todos os demais (Art. 48 do
CPP).

Quanto as provas, 0 6nus da prova cabe a quem fizer a alegacdo (Art.156 CPP),
admitindo-se a forma testemunhal, documental e material.

Por fim, com base no conjunto probatorio, o juiz a formaré sua convicgao por livre

apreciacdo (Art. 157 do CPP) e julgara a demanda, distribuindo justica.
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CAPITULO 03 - VIOLACAO DOS DIREITOS AUTORAIS

Adentremos agora na importante questdo da violagdo dos Direitos Autorais, presente
no mundo desde o inicio das civilizagdes, violacdo esta, que sujeita o infrator a responder
judicialmente por qualquer utilizacdo ndo permitida das obras, suportando por consequéncia,
as sangdes civis e criminais cabiveis.

A violagdo de direito autoral também ¢ chamada de “contrafagdo”, significa
“qualquer reprodugdo nio autorizada”.

Lembrando que, a obra intelectual é composta pela idéia, pela forma de expressao e
pela originalidade, caracteristicas do esforco do criador e, quanto a sua esséncia, segundo
ensina Pimenta (1994, p.79) pode se materializar em:

(...) livros e outros escritos em prosa (romances, novelas, contos) ou em
verso, discursos, sermdes, conferéncias, artigos de jornal ou revista e até
mesmo as cartas-missivas de valor literario (sem prejuizo, quando for o caso,
de especial protecéo a correspondéncia, seja ou ndo confidencial);

Vale ressaltar que, todos os criadores, apresentam suas criacdes em formato de texto,
cujo conteudo sera decodificado em linguagem, formada ndo s6 por palavras, mas também
por desenhos e simbolos, seja o suporte fisico ou digital. E segundo conceitua Galdeman
(2007, p.194) os textos podem ser:

apresentados em forma de livros (incluindo biografias, historia, ensaios,
poemas), pecas teatrais, artigos de jornais e revistas; bem como, os textos
expressos em nameros ou simbolos, ficcdo e ndo ficcdo, fixados em papel,
filme, CD, ou qualquer outro suporte fisico.

E tendo em vista, que a utilizacdo ndo autorizada da obra, contraria os direitos
exclusivos do autor em conserva-la inédita, modifica-la, garantir sua integridade e até mesmo,
de dispor parcial ou integralmente dos seus direitos por via de permissdo ou por intermédio de
seu editor ou agente, a preservacdo dos Direitos Autorais € primordial.

Sendo assim, qualquer nova forma de utilizacdo da obra exigird nova licenca
expressa para tal finalidade contratualmente acordada, caso contrario, serd caso de violacao
dos Direitos Autorais, nacional e internacionalmente protegidos.

A violacéo autoral, segundo Pimenta (1994, p.76), se subdivide em trés condutas:

a)  aque se efetua sem intencdo de lucro (fins filantropicos);
b)  aque busca lucro e infringe o direito autoral;
c)  aque busca vantagem econémica, causando dano patrimonial.

Ou seja, mesmo que o violador utilize a obra com a boa intencdo de ajudar o
proximo, por estar prejudicando o autor, sera responsabilizado pelo crime de violacéo autoral.
Da mesma forma, respondera aquele que viole os Direitos Autorais com intengdo de lucro ou

vantagem econdmica, causando dano patrimonial suportado pelo autor.
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Pode ocorrer separado ou conjuntamente, a violagdo moral e/ou patrimonial.

Nesse sentido, entende-se por dano decorrente da violacdo, todo efeito causado que
afete o equilibrio da ordem social e que cause prejuizo fisico, moral ou financeiro ao autor.

Diante disso, a ordem juridica manifesta-se em resposta a sociedade, sancionando a
conduta ilicita do violador, visando a restauracdo dos valores sociais.

E em meio a nova realidade digital, novos meios de violacdo dos Direitos Autorais
apontam, causando temor na classe criadora que teme a facilitacdo dos ilicitos em larga escala

e de maneira ainda mais agil.

3.1 Crimes

3.1.1 Plagio

O crime mais comum é o chamado plagio, também conhecido pelo termo
“usurpagdo”, que consiste em copia nao autorizada da obra, de forma parcial ou total, onde o
usurpador que a subscreve, atribui para si a autoria, neste sentido explica Costa Netto (1998,
p.188):

A contrafagdo, na acepcao genérica, consiste em qualquer utilizacdo ndo
autorizada de obra intelectual. O plagio é mais sutil, pois, apresenta o
trabalho alheio como préprio mediante o aproveitamento disfar¢ado,
mascarado, diluido, obliquo, de frases, idéias, personagens, situacdes,
roteiros e demais elementos das criagdes alheias.

Aristdteles ja dizia, do impeto natural do ser humano em copiar, pois, desde crianca,
aprendemos pela reproducéo, pela imitacdo, pela cdpia do outro.

De origem romana, a palavra “plagio” deriva do termo “plagiariarus”, que
inicialmente, designava um ladréo de escravos.

E embora, a Lei brasileira de Direitos Autorais (9.610/98) ndo mencione o termo
“plagio”, este esta presente no imaginario popular, ou seja, no senso comum, ¢ indica que uma
obra foi violada gerando lucro ilicito ao violador.

A dificuldade reside em provar a ocorréncia deste crime, dificil tarefa de anélise dos
peritos judiciais que apenas identificam o plagio, se conseguem afastar toda a subjetividade e
mascaramento dissimulado impresso sobre a obra pelo usurpador, que na maioria das vezes o
faz de maneira ardilosa.

Para tanto, Costa Netto (1998, p.191) nos ensina que sera necessario seguir o0 modelo
subjetivo do jurista Edman Ayres de Abreu e analisar no minimo cinco aspectos basicos do
fato:

a) o0 grau de originalidade da obra supostamente plagiada;
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b) a anterioridade de sua criagdo (e publicagdo) em relagdo a obra
supostamente plagiéria;

c) o conhecimento efetivo, ou ao menos, o grau de possibilidade de o
autor supostamente plagiario ter tido conhecimento da obra usurpada,
anteriormente a criacdo de sua obra;

d)  as vantagens econbmicas ou de prestigio intelectual ou artistico — que
o plagiéario estaria obtendo com a usurpacéo;

e) o0 grau de identidade ou semelhanca (em relacdo aos elementos
criativos originais) entre as duas obras.

Importante esclarecer, que nao existe “plagio presumido”, ou seja, exige-Se a prova
do crime, ndo bastando o registro da obra original pelo usurpador, pois, somente a partir do
oferecimento ao publico, ou seja, da publicagdo, é que seré possivel alegar o plagio.

Nem mesmo na hipétese de envio da obra original a terceiro, inclusive com AR —
Aviso de Recebimento, e o receptor publique a obra como de sua autoria, pois, 0 comprovado
recebimento ndo faz prova cabal de que o conteudo da correspondéncia foi acessado, e
somente com o prévio registro da obra original em cartorio de notas e titulos, é que se podera
alegar a usurpagéo.

O Direito Autoral como sabemos, protege a forma e ndo a idéia, portanto, ndo sera
plagio se a idéia de um livro for aproveitada para a elaboracdo de outro livro, pois, o crime
consiste em utilizar-se da técnica dispendida pelo criador, ou seja, em copiar 0 modo Unico
como o escritor contou aquela historia, em copiar o trabalho intelectual que tornou a obra
original.

A obra que se limita a reproduzir integralmente o texto de outra é facilmente
identificada como plagio material. Mas, hoje existe o chamado “plagio virtual ou ideologico”
mais utilizado por estudantes que copiam obras obtidas pela internet e as transformam usando
suas palavras, dificultando a constatacdo do crime.

Na era da informacao, as facilidades encontradas pelos usurpadores na internet com a
extrema facilidade de producdo, manipulacédo e distribuicdo de copias ndo autorizadas, nos
alerta para uma nova era de crimes digitais (GALDEMAN, 2007, p. 102).

3.1.2 Repografia

Atualmente com a ajuda da tecnologia, existe também, como crime mais usual a
chamada “repografia”, distinta do plagio, pois, consiste na reproducao indiscriminada de obra
por via da copia fisica ou digital sem alteracdo de conteudo, tendo em vista, as modernas
maquinas disponiveis, o que torna editor, qualquer cidaddo que a utilize (GALDEMAN, 2007,
p.56).

Sobre este tema, interessante observar a opinido do autor:
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A tecnologia é uma extensdo mecénica dos sentidos do homem: a maquina
de escrever, das suas maos; a TV, de seus olhos; os fondgrafos, de seus
ouvidos; as copiadoras eletrbnicas, a ferramenta dindmica que resume e
economiza tempo, téo escasso nos dias atuais. (GALDEMAN, 2007, p.57)

Trata-se de um tipo de violagéo autoral, pela reproducdo ndo autorizada da obra, que
Pimenta (1994, p.78) conceitua como:

a fixacdo da obra protegida em algum meio tangivel de torna-la perceptivel
aos sentidos humanos, seja direta ou indiretamente, seja temporaria ou
transitoriamente.

Portanto, o crime ndo deixa de ser um reflexo da vida moderna, que demanda
constantemente informacéo para fins de ensino, pesquisa e cultura em um ritmo trepidante,
onde se torna inviavel pedir autorizacdo do autor para utiliza-la (CHAVES, 1975, p.79).

O problema da reprografia surge quando a copia é utilizada de ma-fé, para obtencéo
de lucro, ou seja, com fins comerciais, prejudicando a arrecadacao, tanto do autor, como do
editor, pois, se é utilizada para fins de acesso ao conhecimento e consulta de informacao nao
prejudica a ninguém, pelo contrario, de forma democratica, dissemina o saber e promove 0

progresso € a paz.

3.1.3 Usurpacédo do Nome ou Pseuddnimo alheio

Como sabemos, o nome € inerente a personalidade do individuo, inalienavel, e
garante sua individualizacdo em sociedade, além de materializar sua existéncia civil, bem
como, extinguir suas obrigacdes com a noticia de seu Obito; objeto de protecdo juridica,
portanto, tendo em vista a natureza de sua importancia.

E igual tratamento, recebia o pseudonimo ou sinal, utilizado por artistas diversos e
habitualmente por escritores, para identificacdo especial e comercial por consequéncia, pela
extensdo da protecdo juridica ao nome.

Previsto até 01 de Julho de 2003 no artigo 185 do Cddigo Penal, quando foi
revogado pela Lei 10.695, o tipo penal tinha a seguinte redacdo: “Atribuir falsamente a
alguém, mediante o uso de nome, pseuddnimo ou sinal por ele adotado para designar seus
trabalhos, a autoria de obra literéria, cientifica ou artistica: Pena - detencéo, de 6 (seis) meses
a 2 (dois) anos, e multa.”

Desta forma, o crime de usurpacdo de nome ou pseuddonimo alheio sera punido

apenas na esfera civil, pois, na esfera penal foi revogado.
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3.1.4 Utilizacdo nédo autorizada

Caracterizada pela utilizagdo abusiva da obra intelectual por desrespeito contratual,
ocorre, por exemplo, quando o licenciado ou cessionério, que obteve os direitos patrimoniais
sobre a obra para uma ou mais formas de exploracdo determinadas, ndo solicita autorizacédo
do autor para uma nova forma de exploracéo, ndo contratada.

Bem como, ocorre quando o direito de participacdo do autor no lucro das revendas
(droit de suite) é desrespeitado e 0 autor ndo percebe a justa participacdo pecuniéria acordada,
decorrente das revendas.

Assim, consuma-se ndo so6 o inadimplemento contratual pela quebra de contrato, pois
o licenciado ou cessionario ndo cumpriu com o seu dever contratual e o vendedor nédo
repassou a devida participacdo no lucro da revenda ao autor (passivel de sancdo civil
indenizatodria), como também, consuma-se o crime de violacdo dos Direitos Autorais punivel

com detencdo ou reclusao.

3.1.5 Violacao Digital

Podemos comparar a internet a uma imensa biblioteca organizada, com imensuravel
capacidade de disseminar e recuperar informacdo. E, embora, ndo haja completa consciéncia
social a respeito dos Direitos Autorais no ambiente digital, esta situacdo é real, esta
acontecendo e é inevitavel, devido ao desenvolvimento tecnol6gico caracteristico do mundo
globalizado, que permite cada vez mais, rapido acesso e transmissdo de informacéo, com
baixo custo ao usuario. Neste sentido, os Direitos Autorais restam ameacados pelas
interceptacgdes, copias, duplicaces e distribui¢bes digitais ndo autorizadas.

Pois, antes a obra era materializada apenas no formato fisico e a usurpacao podia ser
constatada com mais facilidade por meio de pericia técnica que identificava os sinais
fraudulentos, como rasuras, borrdes, diferencas de tipografia, cor de tinta alterada, e descobria
a préatica dos crimes de violagdo autoral.

Porém, quando tratamos do documento digital, criado ou convertido para este
ambiente impalpével, a descoberta do crime é bem mais dificil, tendo em vista, que as
reproducdes digitais, em regra, ndo deixam pistas, pois, sao decodificadas em bits. E, cada vez
que é reproduzido, 0 mesmo cddigo sequencial de bits se repete, e leva 0 usuario ao mesmo
resultado, a copia idéntica da obra original violada.

Mas embora seja dificil identificar a violagdo autoral digital, j& existem métodos

desenvolvidos por especialistas da area de segurangca computacional capazes de o fazer, que
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garantem a privacidade e até confidencialidade dos conteudos. E, com a legislagdo existente, é
possivel punir as referidas condutas ilicitas, através do Cédigo Penal, da Lei Brasileira de
Direito Autoral, bem como, do Marco Civil da internet, desta forma, o criador vé-se amparado
no ambiente digital, e pode defender-se.

Contudo deve-se ter em mente que as mudangas digitais sdo velozes e que nenhum
método ¢ infalivel, logo uma técnica sé é segura até que alguém consiga torna-la insegura. Por
isso, a necessidade de mecanismos legais que junto dos tecnol6gicos protejam a obra

intelectual.

3.2 Sancdes

O usurpador pode ofender o autor, moral e/ou materialmente e conforme artigos 184
a 186 do Cddigo Penal Brasileiro e artigos 105 e 109 da Lei federal 9.610/98, sera civil e
penalmente punido.

No primeiro caso, o usurpador ofende a direito de personalidade do autor, causando-
Ihe dano intimo, pessoal, a sua honra como autor e ser humano, e sera punido em especial na
esfera civil com condenacgdo pecuniaria que pode chegar até 20 (vinte) vezes o valor que o
violador deveria ter pagado pela utilizacdo da obra, a titulo indenizacdo pelos danos morais
sofridos, além claro, de ser penalmente punido pelo crime de violacdo autoral cuja san¢édo
varia de 03 (trés) meses de detencédo até 04 (quatro) anos de reclusdo cumulada ou ndo a multa
pecuniaria.

Ja no segundo caso, o usurpador ofende ao direito patrimonial do autor sobre a obra,
causando-lhe dano financeiro, prejuizo de justa percepc¢do de rendimento, e serd igualmente
punido na esfera civil na mesma condenacdo pecuniaria até o limite do prejuizo financeiro
experimentado, a titulo recomposicdo do patrimdnio, pelos danos materiais sofridos, além
claro, de ser penalmente punido.

E em caso de ocorrer concomitante, violacdo moral e material dos Direitos Autorais,
a indenizacdo civil condenara separadamente cada conduta, sendo a moral, de forma
indenizatoria e a material de forma compensatoria, somando ao final as duas quantias e,
penalmente sera considerada a pratica de dois crimes independentes de violacdo autoral com
aplicacdo de penas correspondente.

Em igual condenacéo penal incorrerd quem facilitar o ilicito, incluidos o importador
e exportador em caso de crime internacional:

Art. 104 — Lei 9.610/10. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir,
distribuir, tiver em depdsito ou utilizar obra ou fonograma reproduzidos com
fraude, com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro
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direto ou indireto, para si ou para outrem, serd solidariamente responsavel
com o contrafator, nos termos dos artigos precedentes, respondendo como
contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reproducdo no
exterior.

As condutas ilicitas previstas tanto no artigo 184 do C.P. quanto no 104 da Lei
brasileira dos Direitos Autorais sdo: reproducéo total ou parcial (por disponibilizacdo de copia
fisica ou virtual de obra, sem a autorizacdo do autor); distribuicdo (para fins comerciais);
venda; expor a venda (disponibilizar local para que terceiro venda a obra ilegal); aluguel
(original ou copia de obra ilegal); introducdo no pais (importar); aquisicdo (comprar ou
permutar); ocultacao; ter em deposito (original ou cépia de obra ilegal).

E ainda sob o aspecto civil, poderdo ocorrer medidas sancionatérias de trés
naturezas: preventivas, utilizadas quando existir ameaca de dano ao direito do autor, com
ordem de abstencdo; preparatérias ou conservatorias, utilizadas quando a ameaca ja se
consumou em ato ilicito ou estd em vias de acontecer, com ordem de interrup¢éo; ou por fim,
reparatérias, utilizadas quando o ato ilicito jA provocou todos os danos possiveis ao autor,
com ordem de reparagdo, onde por meio de agdes civis pune-se 0 usurpador, por via de agdes
civis, indenizatéria, declaratéria, de interdito proibitorio e de busca e apreensdo, podendo
haver cumulacédo de pedidos.

Um exemplo de medida conservatoria, é a apreensao de todos os falsos exemplares
produzidos, ou a suspensdo do ato que lesione qualquer de seus Direitos Autorais, como
também de receber o valor pelas obras falsas vendidas se contabilizadas ou o valor de 3.000
(trés mil) delas se ndo contabilizadas, sob pena de multa diaria aumentavel até o dobro em
caso de reincidéncia, nos moldes dos artigos 102, 103, 105 da Lei brasileira dos Direitos
Autorais (9.610/10).

Importante lembrar também, da forca da sentenca civil condenat6ria que podera
determinar a destruicdo de todos os equipamentos e ferramentas utilizadas no crime consoante
ao artigo 106 da mesma LDA (9.610/10).

Sem contar que as consequéncias juridicas para quem deixar de indicar a autoria da
obra utilizada vao além, pois o violador responde civil e penalmente e ainda, tera que indicar
a autoria suprimida através de publicacdo de errata em jornal de grande circulagdo no
domicilio do autor, conforme estabelece o artigo 108, caput e inciso Il da LDA (9.610/10).

Por fim, vale ressaltar, que nos paises mais desenvolvidos, ja se adotou como regra, a
punicdo pecuniaria, tendo em vista que o violador costuma ser alguém com posi¢do social
razodvel e que ao sofrer condenacdo pecuniaria fica inibido de reincidir na violagdo autoral,

pois, preza por seus status social e manutencdo de patriménio, e a0 mesmo tempo, ndo se
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incomoda com a pena detencdo, pois, na maioria, pode arcar com 0s honorarios de um bom

advogado e recorrer da condenagéo.
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CAPITULO 04 — POSSIVEIS PROPOSTAS DE SOLUCAO

4.1 Aperfeicoamento da Lei Brasileira de Direitos Autorais

Antes de tudo, é imprescindivel lembrar que a Lei brasileira de Direitos Autorais é
totalmente estruturada sob os principios do pioneiro sistema de protecdo autoral inglés
denominado, copyright, que assegura ao autor, todos os direitos sobre a obra, incluindo,
direito exclusivo de publicagdo da obra, de controle sobre a “cépia” desta obra, bem como,
sobre qualquer “obra derivada” que possa surgir a partir da obra original, caracterizando um
modelo rigido de lei que destoa da atual realidade.

E frente ao tempo em que vivemos, na era da Informacdo, onde as mudangas séo
constantes e a demanda por atualizacdo das leis cada vez maior, resta evidente a necessidade
de revisdo e atualizacdo da Lei brasileira de Direitos Autorais, para que tanto o criador,
quanto o cidadédo, sejam respeitados em sua relagdo com o conhecimento e a cultura, de forma
legalmente segura.

Porém, a necessaria reforma da LDA (9.610/98) vem sendo debatida desde 2004;
mas, s6 em 2007 com o Ministro da Cultura Gilberto Gil é que foi tomada como prioridade de
governo e lancado o Forum Nacional de Direito Autoral, com o objetivo de discutir com a
sociedade a revisdo da lei. Foram promovidos oito seminarios nacionais, um internacional e
mais de 80 (oitenta) reunides. E assim seguiu com o Ministro da Cultura, Juca Freire, que
assumiu em 2008 e ficou até o final do governo Lula em 2010.

O projeto de lei resultante, foi fruto de consulta publica realizada em 2010, onde
foram recebidas mais de 8 (oito) mil sugestdes da sociedade civil.

Em 2011 ocorreu uma nova consulta pablica, com a Ministra da Cultura, Ana de
Hollanda, e o projeto de lei foi encaminhado a Casa Civil no mesmo ano. Dentre as principais
alteracdes sugeridas, estdo, a permissao da reproducdo para garantia de portabilidade, ou seja,
transferir a obra de uma midia para outra foi autorizado; a reproducdo para protecdo do
patriménio cultural; bem como, estabelece, punicdo pecuniéria a radios e televisbes que
aumentem a execucdo de algumas mdusicas, e aos provedores de internet, institui o dever de
retirar 0 contetdo violador, apds notificacdo pelo titular ofendido, sob pena de
responsabilizacdo legal, sendo que, o direito de defesa sO serd dado apds a retirada do
conteddo.

Até hoje o projeto de lei da reforma ndo foi aprovado pelo Congresso Nacional, o

que indica que néo virou lei e que quando for aprovado vai estar desatualizado.
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Mas, recentemente a questdo da responsabilizagdo dos provedores de internet quanto
a de hospedagem e contetdos violadores dos Direitos Autorais, foi alterada e regulamentada
pelo chamado “Marco Civil da Internet” (Lei n. 12.965/14), estabelecendo que o ofendido,
deve pleitear judicialmente a retirada do contetdo.

Porém, ainda restam questdes que s6 a reforma da LDA resolvera, como o problema
da reprografia total ou parcial, realizada com finalidade comercial ou intuito de lucro; a
questdo da gestdo coletiva dos Direitos Autorais, buscando reducdo de custos e repasse de
valores com transparéncia do processo através de supervisdo estatal e por fim, o controle das
obras feitas sob encomenda, onde o criador teria o direito de reclamar a titularidade em
determinadas situacdes e participacdo nos usos futuros da obra ndo previstos.

4.2 Terceirizacdo e Associacao

Atualmente, os autores ou titulares de Direitos Autorais (herdeiros, licenciados e
cessionarios) com receio de tornar-se vitima da violacdo autoral por falta de técnica, estdo
terceirizando a administracdo desses direitos a empresas ou pessoas especializadas, como
editoras e agentes.

Ou ainda, estdo associando-se com outros autores para licenciar os direitos e juntos
receberem a devida remuneracdo pela utilizacdo de suas obras, pratica esta mais conhecida
como gestdo coletiva, que tem dado muito certo e desponta como uma efetiva solucdo de
arrecadacao dos Direitos Autorais na modernidade.

No Brasil, isto ocorre desde 1917 quando foi criada a primeira associacdo de autores,
a SBAT - Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Um longo processo de conquistas da
categoria que se desenvolveu, até que em 14 de dezembro de 1973 se promulgou a Lei n°
5.988 que criou o atual orgdo nacional de maior importancia na area musical, o ECAD —
Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo, formado por nove associacdes de gestdo
coletiva musical, que representam milhares de titulares de obras musicais (compositores,
intérpretes, masicos, editores nacionais e estrangeiros e produtores fonograficos) filiados a
elas; com 32 unidades localizadas nas principais capitais, 883 funcionarios, 46 escritorios de
advocacia terceirizados e 84 agéncias credenciadas que atuam, especialmente, no interior do

pais.

4.3 Licencas

Permissédo expressa de uso da propriedade imaterial, que abrange basicamente: objeto

da licenca; extensdo dos direitos licenciados; prazo; créditos; consentimento de terceiros;
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entrega de material; royalties da licencga; contabilidade; garantias; limites da responsabilidade;
indenizagéo; penalidades; direitos de cessao.

4.3.1 Copyleft

Criado em 1988 por Richard Stellman, que popularizou o termo copyleft a licenga
GPL (General Public License) de software livre, permite que sejam feitas na obra,
modificacdes, copias ou extensdes, de forma livre pelo leitor usuério e inclusive, dispensa a
necessidade de autorizacdo prévia do autor, pois, se a obra esta sob os efeitos da licenca, o
autor ja esta de acordo.

Consiste em licencas publicas, isto é, licencas juridicas que podem ser utilizadas por
qualquer pessoa ou entidade, para que suas obras sejam disponibilizadas na forma de modelos
abertos.

E, enquanto o Copyrigh restringe o direito de fazer e distribuir copias, a licenca
Copyleft o usa para garantir que todos que recebam sua versdo da obra e possam usar,
modificar e distribuir tanto a obra original quanto as suas versdes derivadas.

Aos olhos dos criadores da Copyleft, esta se justifica por criar condi¢cbes mais
favoréveis para que um maior nimero de pessoas contribuam com alteragdes a obra, em um

processo continuado.

4.3.2 Creative Commons

Inspirado na licenca Copyleft, até mesmo sua denominacao, foi inspirada na licenca.
Sua atuacdo igualmente se baseia no ataque direto a reserva de copia, sujeita a autorizacdo do
autor defendida pelo Copyright.

Traduzido como, direito esquerdo de copia, ou seja, em defesa da livre circulacdo de
idéias e difusdo do conhecimento.

O Creative Commons ¢ uma ONG - organizacdo ndo governamental, sem fins
lucrativos, localizada nos Estados Unidos, em S&o Francisco, California, criada em 2001 por
Lawrence Lessig, que defende um projeto de licengas autorais livres.

A organizacdo tem cardter global. O Brasil foi o terceiro pais a se integrar a
iniciativa, logo apds da Finlandia e do Japéo.

O Centro de Tecnologia e Sociedade da Escola de Direito da Fundagdo Getulio
Vargas no Rio de Janeiro coordena o Creative Commons no Brasil, inclusive, traduzindo as

licencas e as adaptando ao ordenamento juridico péatrio, com apoio do Ministério da Cultura.
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E uma forma de usar a protecdo dos Direitos Autorais retirando as barreiras de
reserva total de utilizacdo da obra; mas, ndo se confunde com as obras caidas em dominio
publico, pois neste caso, sdo permitidas toda e qualquer utilizacdo da obra; também difere do
Copyleft, que via de regra, tem como Unica exigéncia a cépia e distribuicdo ndo comercial da
obra.

A Creative Commons reserva alguns direitos ao autor, mas dispensa a necessidade de
prévia autorizacdo para utilizacdo, pois objetiva que a obra originaria dé origem a varias
outras obras, nela inspiradas.

Dentro da licenca, existem modalidades que permitem, de diferentes modos,
liberdades em relagéo a obra, vejamos:

o Atribuicdo (Attribution): O material criado por um artista pode ser distribuido,

copiado e exibido por terceiros quando reconhecida a autoria nos créditos.

o Uso ndo Comercial (No commercial): O material original e os trabalhos

derivados podem ser distribuidos, copiados e exibidos desde que seu uso nao seja

comercial.

o Sem obra derivada (No Derivate Works): O material criado por um artista pode

ser distribuido, copiado e exibido, mas ndo pode ser utilizado para criar um trabalho

derivado do original.

. Compartilhamento pela mesma licenca (Share alike): O material criado por um

artista pode ser modificado e distribuido mas sob a mesma licenca que governa o

material original.

O procedimento para realizar o licenciamento € descomplicado, pois, basta acessar o

site do projeto no endereco eletrdnico http://creativecommons.org.br/, responder um pequeno

questionario que vai apresentar a licenca mais adequada ao usuério e lhe fornecer instrucGes
para aplicacdo do simbolo correspondente na obra.

Se o trabalho estiver na Internet, basta inserir o simbolo no site, copiando o trecho
HTML que também é informado pelo site. A validade do licenciamento comega ho momento
da insercéo do simbolo.

As licencas Creative Commons representam uma importante ferramenta de protecéo
legal da obra, pois garantem os direitos do autor inclusive na esfera judicial.

E tendo em vista que uma das caracteristicas do brasileiro € a criatividade, a Creative

Commons atende a demanda nacional por liberdade criativa e de acesso.


http://creativecommons.org.br/
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Alguns dos orgdos governamentais do Brasil j& utilizam as licengas Creative
Commons: Banco Internacional de Objetos Educacionais do Ministério da Educacdo, o
Ministério da Cultura, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, o Programa de
Pesquisa em Biodiversidade, o Departamento de controle do Espaco Aéreo e a Bilbioteca
Digital (BDJur) do Superior Tribunal de Justica.

Representar uma efetiva solucdo para o conflito de interesses entre autor e usuério,

permitindo o acesso ao conhecimento e a justa remuneracdo do criador de forma legal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Observamos que a criatividade humana existe desde que o mundo é mundo, 0 que se
transformou ao longo do tempo foi a forma de comunicacdo, que da oralidade, passou para o
desenho e depois, para a escrita, que ainda hoje perdura.

N&o ha duvida, que desde a invencdo da imprensa com Gutemberg como primeiro
meio de compartilhamento em massa, até a atual e poderosa internet, iniUmeras mudancas
ocorreram, de tal modo que, qualquer pessoa de qualquer lugar do mundo pode copiar,
modificar, enviar, ou compartilhar uma obra antes fisica e agora digital, de forma
descomplicada e instantanea, por um custo muito baixo e muitas vezes, sem o conhecimento
do criador da obra.

A lei brasileira (9.610/98) é compativel com a dos paises mais avangados e
possivelmente foi a primeira lei nacional que incluiu a protecdo dos sistemas tecnoldgicos,
mas foi superada e sua protecdo evidencia-se incompativel com as infinitas possibilidades
criadas pela internet e sua rapida navegacao.

Na prética, hoje em dia, segundo a lei brasileira (9.610/98), qualquer pessoa com
acesso a internet pode violar os Direitos Autorais, ao fazer um download, ou acessar contetido
protegido por meio de algum programa de compartilhamento. E como ndo hé efetividade da
lei reguladora, em sociedade restam expostos, autores e usuarios, os primeiros, pelo prejuizo
na arrecadacéo, os segundos, pela criminalizacdo do acesso.

Dentre as modernas violacBes mais recorrentes, estd a repografia, que consiste em
copia integral e envio de conteddo via internet, sem a autorizacao do criador.

Ao que parece, o problema do Brasil é adotar o sistema copyright, tendo em vista, ser
muito mais consumidor de informacdo do que produtor, esta rigida protecdo resta
incompativel, pois, s funciona para paises produtores de informacdo. Assim, o resultado
dessa rigidez extrema se manifesta na coercdo dos cidadaos a situacdes de ilegalidade em que
sdo criminalizados, muitas vezes sem que sequer o0 saibam.

A protecdo autoral que por lei é territorial e garante aos paises signatarios de tratados
a justa remuneracdo aos seus criadores nos limites de suas fronteiras, esta sendo ultrapassada
pelo acesso eletrénico e provando-se ineficaz.

O projeto de reforma da lei brasileira (9.610/98) é discutido desde 2004, mas até
hoje, dezesseis anos depois, ndo foi aprovado e se fosse, ja estaria desatualizado. Os temas
abordados pelo projeto de lei, eram dos mais relevantes a classe autoral, como a

regulamentacdo e fiscalizacdo das associagdes de arrecadagdo dos Direitos Autorais,
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portabilidade e responsabilizacdo dos provedores de internet. Mas infelizmente falta vontade
politica para éxito deste projeto.

Os novos desafios demandam mudancas e atualizacdo ndo sO da legislacdo, mas
também das ferramentas tecnoldgicas, e 0 mais importante, demandam, a interrelacdo entre as
duas &reas, pois ndo terdo sucesso agindo de forma auténoma.

A lei deve proteger a tecnologia e a tecnologia servir a lei, criando e implementando
novos filtros de acesso; novos filtros de bloqueio para certos usos; ferramentas que protejam a
integridade da obra e novos meios de cobranca, que reeduquem o usuario a pagar pela
utilizacdo, por fim, programas que identifiqguem codpias ilegais. O que a médio e longo prazo
significa menos custo ao usuario e mais lucro ao criador, pois, a substituicdo do papel por
bits, vai minimizar o custo de distribuicdo suportado pelo usuario, bem como, a dispensa da
necessidade de substituicdo dos suportes fisicos ao longo do tempo.

Portanto, fomentar o comércio eletrdnico cujas regras sejam regulamentadas por lei
atualizada, mostra-se como alternativa viavel na luta pela defesa do acesso e dos criadores.
Além de possibilitar o acesso instantaneo ao conteldo, através de download.

N&o se trata de facil tarefa, mas a solucdo néo € ser radical, adotar a licenca Creative
Commons como base do projeto de lei que reforma a lei brasileira (9.610/98), seria uma 6tima
alternativa, pois, desta maneira, estaria garantido o acesso a pessoas talentosas, antes sem
condigcdes e ferramentas para fomentar sua intelectualidade, e a justa remuneracdo dos
criadores.

Resta claro, que o futuro do criador intelectual estd nas méos do Estado na figura de
seus governantes e da Tecnologia na figura de seus profissionais, que em alianca podem
garantir a preservacao do patrimonio intelectual humano, basta saber quem tomara a iniciativa
neste sentido.

Aos criadores como cidadaos, cabe procurar o poder publico e requerer seus direitos,
argumentando que a protecdo da utilizagcdo da obra, proporciona a sociedade civil referéncia
para avancar com o livre acesso, e garante para a posteridade, consultas e/ou contemplacao
das obras produzidas pelas grandes mentes criativas e pensantes de seu tempo ou de outra

época e sua justa remuneragéo.
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